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Les études sur le personnage dostoievskien se concentrent souvent sur les grands
héros charismatiques dont I'ceuvre est prodigue. Plus que les études littéraires ou la
narratologie, on retient dailleurs surtout le travail de la philosophie, de la
psychanalyse ou de l'anthropologie qui s'emparent de ces figures pour faire de
Kirillov un penseur du suicide, des fils Karamazov une projection de l'auteur
parricide ou de 'nomme du sous-sol le paradigme de l'orgueil et du désir de
'homme moderne’. La profondeur qui nous est familiére du personnage principal
des romans de Dostolevski ne doit cependant pas cacher la puissance de ses
personnages considérés en tant que groupe et que population fictionnelle. Il nous
semble en effet que la profusion des personnages secondaires, voire de troisieme
plan, dans le texte dostoievskien, revét un enjeu politique qu'une lecture littéraire et
narratologique peut révéler. Nous nous proposons ainsi de nous livrer a une étude
serrée du texte russe qui nous permettra d'envisager les modalités de l'irruption de
la masse des personnages secondaires dans un extrait emblématique de L’ldiot
(1868), avant de considérer le style et les causes de cet accroissement
démographique dans les textes du second Dostoievski.

L Voir, respectivement, et pour ne citer qu'eux, Albert Camus, Le Mythe de Sisyphe (1942), Sigmund Freud, Dostoievski et le

parricide (1928) et René Girard, Critique dans un souterrain (1976). Dans le domaine des études littéraires qui s'intéressent
précisément a la question du personnage, il faut cependant bien sdr souligner le travail fondateur de Mikhail Bakhtine, a propos
de la voix des personnages dostoievskiens (La Poétique de Dostoievski, 1929), complétés par le travail plus récent de Michel
Eltchaninoff qui leur donne un corps (Dostoievski : le roman du corps, 2013). Jacques Catteau s'est quant a lui attaché a montrer la
fagon dont le processus d'écriture de Dostoievski place ses personnages et organise leurs rapports dans le temps et 'espace (La
Création littéraire chez Dostoievski, 1978). Du cOté des études comparatistes, plusieurs travaux dans la lignée de ceux de Karen
Haddad pensent la communauté des personnages de la littérature mondiale dont font partie ceux de Dostoievski (voir par
exemple Llllusion qui nous frappe: Proust et Dostoievski, une esthétique romanesque comparée, 1995, ou «Les idiots de
Dostoievski. Ce qui crie », 2011). Voir aussi le récent ouvrage collectif Spectres de Dostoievski (2024).
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Etude de cas: la bande de Rogojine ou
I'irruption des personnages secondaires
(L’Idiot)

Le début du chapitre x de L’ldiot est emblématique de ces scenes de surgissement
collectif des personnages secondaires. En ce début du roman, le prince Mychkine
vient d’arriver a Pétersbourg: il s'est rendu chez les Epantchine, dont le chef de
famille lui a conseillé de loger pour son séjour dans lI'appartement des Ivolguine. La
mere et la sceur de Gania, secrétaire du général Epantchine, y louent en effet
quelques chambres. Lorsque débute le chapitre x, toute la famille Ivolguine est dans
le salon en compagnie de ses locataires (qui font connaissance avec Mychkine), mais
aussi de Nastassia Filipovna, qui a fait la surprise de sa présence au chapitre
précédent. Cela avait déja constitué pour le groupe un premier heurt en forme de
surgissement. Or, a la fin du chapitre ix, les personnages entendent a nouveau
retentir la sonnette. Nous donnons ici a lire la premiére page du chapitre x :

Le vestibule s'emplit soudain de gens et de fracas [Sumno] ; du salon, il sembla que
plusieurs personnes venaient d’arriver de la cour, et que d'autres continuaient
d'entrer. Plusieurs voix [golosy] parlaient et criaient en méme temps ; on parlait et
on criait aussi dans l'escalier - visiblement, la porte du vestibule [dver' iz prihoZej]
n'arrivait pas a se refermer. La visite s'avérait des plus étranges. Tout le monde se
regarda ; Gania se précipita dans la salle, mais plusieurs personnes venaient déja
d'y pénétrer. [...] Gania restait comme hébété a la porte du salon et regardait sans
rien dire, sans s'opposer a ce que ces dix ou douze personnes pénétrent dans la
salle a la suite de Parfione Rogojine. La compagnie [kompanija] était on ne peut
plus hétéroclite et se distinguait non seulement par sa diversité mais par son
allure scandaleuse. Certains entraient vétus comme ils I'étaient au dehors, en
manteau ou en pelisse. Aucun, du reste, n'était completement soll ; mais tous, en
revanche, semblaient trés gais. Tous, semblait-il, avaient besoin les uns des autres
pour entrer ; aucun, pris individuellement, n'aurait eu assez de cran pour le faire,
mais ils se poussaient tous, en quelque sorte, les uns les autres. Méme Rogojine
marchait avec circonspection a la téte de cette foule [tolpa], mais lui, il paraissait
poussé par une idée, il avait I'air lugubre, soucieux, et sur les nerfs. Les autres ne
composaient qu'un cheeur [hor], ou, pour mieux dire, une bande [Sajka] pour le
soutenir. En dehors de Lebedev, on voyait aussi Zaliojev, frisotté, qui avait jeté sa
pelisse dans le vestibule et venait d'entrer, I'air chic et détaché, avec deux ou trois
messieurs de son genre, sans doute de jeunes marchands. Un homme en capote a
moitié militaire ; un bonhomme minuscule a la bedaine énorme, qui n'arrétait pas
de rire; un monsieur gigantesque, d'au moins six pieds, a la bedaine tout aussi
imposante, extrémement sombre et silencieux, et qui mettait une confiance
aveugle, c'était visible, dans ces deux poings. Il y avait aussi un étudiant en
médecine ; un petit Polak fouineur. Deux dames regardaient dans le vestibule

Fabula / Les Colloques, « Populations fictionnelles », 2025

© Tous les textes et documents disponibles sur ce site, sont, sauf mention contraire, protégés par une licence Creative Common.



Par la porte du roman : irruption des personnages secondaires et accroissement démographique dans 'ceuvre de
Fiodor Dostoievski

depuis l'escalier, mais n'osaient pas rentrer ; Kolia leur claqua la porte au nez et
remit le loquet. [B npuxoxceli cmasno e0py2 4Ype3sbi4aliHO WYMHO U AHOHO, U3
20CMUHOU Ka3a/a10Cb, YMO CO 080PA BOW/IO HECKO/NbKO 4Yenoeek U B8CE ewje
npodosmxarom exod0ume. Hecko/nbko 20/0C08 2080pUAO U BCKPUKUBAO PA3OM |
2080pUNU U BCKPUKUBAAU U HA fleCMHUYe, Ha Komopyr 0eepe U3 npuxoxcel, KaK
CIbIWHO 66110, HE 30MeopAAack. Bu3um 0Ka3e18a/cs Ype3sbl4aliHo CmpaHHsbIU. Bce
nepezaaHynuce ; [aHa 6poCcU/Ca 8 301y, HO U 8 30y yXHe 80W/10 HECKO/bKO Ye/08€K.
[...] FaHA cmosn kak 6bl 8 omyneHUU HA nopo2e 20CMUHOU U 2a40e/ MOAYa, He
npensmcmeys 8exody 8 3a/sy 00HO20 30 Opy2uM Yesnosek decamu uau deeHaAdyamu
ecied 3a lappeHom PozoxcuHsIM. KoMnaHUs 6blia Ype3gel4yaliHO pa3HOo06pa3Hasa u
0mMAUYAAAC, He MO/LKO pa3Hoobpa3ueM, HO U 6e3o6pasuem. Hekomopelie exoounu
mak, Kak 6elau Ha yauye, 8 nasaemo u 8 wybax. CosceM NbAHbIX, 8NPOYEM, HE 6bIN0 |
30mMo ece Ka3a/1Uck CUMbLHO Hagecese. Bce, Ka3a/10Ch, Hyxdanuce opye 8 dpyze, 4mobel
golmu ; HU y 00H020 HeA0CMaso bbl 0MAesnLHO CMesnocmu, HO 8ce Opy2 Opy2a KakK 6l
noomaskusanu. Jaxe u Po2oXuH cmynasn 0CMOPOXHO 80 2/108e MO/N.l, HO Y He20
661710 KaKOe-mo HamepeHue, U OH KA3a/CS MPA4YHO U pa30pa*eHHO 03a604eHHbIM.
OcmasneHsle Xe Ccocmaensnu MoAbKO X0p UAU, Jydwe cKa3ame, walky O0ns
noddepxcku. Kpome Jlebedesa, mym 6bin u 3a8umoli 3anéxces, copocuswuli c80K
wyby 6 nepedHel u sowedwull pa3es3HoO U uje2onemM, U nNodobHele eMy 08a-mpu
20CNOOUHA, 04e8UOHO U3 Kyn4ukos. Kakol-mo 8 nosiysoeHHoOM nasnemo, Kakol-mo
ManeHbKUl U Ype3selvyaliHoO mosacmelli Yesnoeek, becnpecmaHHo cmesswulics ; KakoU-
mo o02pomHebIli 8epuwikog 0seHaOUamu 20CNOOUH, Moxe Heobbl4aliHo mosacmeld,
Ype38biYaliHO MPAaYHLIU U MOAYaAUBLILU U, 04e8UOHO, CU/MbHO Hadesswulics Ha ceou
kynaku. beln oduH meduyuHckuli cmydeHm ; 6bin 00uH ysugaswiulica nosa4yok. C
IeCMHUYbI 302/1A06I80/U 8 NPUXOXCYHO, HO HE peliascs 8olimu, 08e Kakue-mo 0amsl ;
Kona 3axnonHyn Oeepe neped uUX HOCOM U 3aA10%UA Kpro4YkoM.] (Dostoevskij,
[1868] 1973, p. 95, trad. 1993, p. 193-194)

La troupe qui fait irruption dans l'appartement des Ivolguine est d’abord une troupe
bruyante, pleine de « fracas » dit la traduction d’André Markowicz (1993), qui insiste
plus que le « brouhaha » de Victor Derély (1887, p. 146) sur le caractere violent et
soudain de I'événement, tout en étant moins neutre que l'adjectif « bruyant » utilisé
par Albert Mousset (1953, p. 137). C'est méme grace au volume du bruit produit par
les visiteurs que les personnages qui sont a l'intérieur de 'appartement parviennent
a évaluer le nombre de ceux qui arrivent. Le son est d'ailleurs premier dans le texte
russe : Markowicz dans sa traduction intervertit en fait les termes de la premiere
phrase, alors que Dostoievski écrit, littéralement, que « le vestibule s'emplit soudain
de fracas et de gens ». Dans le texte original, le son arrive donc avant les corps.

Mais ces bruits ne sont pas n'importe lesquels: les «voix [golosy] » sont le sujet
grammatical de la deuxieme phrase, presque comme si elles étaient des voix sans
corps. Le chapitre x se donne donc en son début comme un concert de voix
cacophoniques, dans lequel aucune ne semble se distinguer. Cette cacophonie
envahit I'entrée, puis le vestibule, et parait comme poussée dans cet espace du seuil
par d'autres voix qui la suivent, dans les escaliers, et venant de la cour. L'écriture
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donne ici la sensation d'un flot, d'une marée vocale que rien ne peut retenir,
pendant qu'elle se déverse dans l'appartement sous-loué de la famille Ivolguine.
Alors que Bakhtine a théorisé une polyphonie dostoievskienne au sein de laquelle
chaque voix se fait audible, le lecteur fait ici plutdét face a une cacophonie ou
coexistent plusieurs voix sans qu'aucune ne soit distinguable. Plus loin, la bande de
Rogojine sera cependant désignée par le terme de « chceur [hor] », qui renvoie a la
voix et au concert, d'une facon il est vrai devenue plus harmonieuse qu'au début du
texte : au fur et a mesure de l'extrait traduit par Markowicz, la cacophonie devient
cheoeur, dans une acception par ailleurs dramatique, qui fait du groupe un soutien
scénique de Rogojine en tant que protagoniste tragique. Toujours est-il que pour
lors, ce qui arrive ici est une masse, un groupe dans lequel il est impossible de
distinguer des personnages. Cette masse est une sorte de flot ininterrompu, qui
semble déborder une porte d’entrée ne parvenant plus a endiguer.

La porte est I'un des six technemes architecturaux principaux proposés par Philippe

Hamon dans Expositions : littérature et architecture au xix® siécle (1989, p. 41). Porte,
mur, fenétre, vitrine, vitrail et miroir y sont classés par le critique selon deux axes :
la mobilité d'une part (le techneme est-il transportable ou articulé ?) et la transitivité
d'autre part (que laisse passer le techneme ?). Ainsi comme le mur, la porte est
opaque, mais elle est aussi une cloison mobile, pivotante, et dont le propriétaire est
censé contrbler le mécanisme et le passage. Chez Dostoievski, au contraire, I'entrée
se fait par surgissement et par effraction : « la porte du vestibule n'arrivait pas a se
refermer », traduit Markowicz, personnifiant la porte en la rendant sujet
grammatical d'un verbe de volonté?,

Dans son bel article sur ce qu'elle nomme « la banlieue du roman » comme espace
du personnage secondaire, Tiphaine Samoyault définit ce dernier comme étant
« celui qui reste a la porte » ([2008] 2013, & 4), faisant ainsi trés justement du
techneme architectural de la porte la frontiere que le personnage secondaire ne
franchit pas. Or, dans ce passage de L’ldiot - et dans de nombreux passages, en fait,
de l'ceuvre de Dostoievski -, les personnages secondaires, de facon groupée,
franchissent cette limite. Ceux qui étaient repoussés, contenus dehors, surgissent,
par la porte, comme le diable sort de sa boite aussitot qu'on ouvre le couvercle3. Se
faisant, ils rendent ainsi caduc le réle d'un autre type de personnage secondaire :
celui du portier, dont on trouve précisément un représentant intéressant dans le

2 Derély et Mousset font quant a eux un choix de traduction moins stylisé : « il fallait que la porte d'entrée fOt restée ouverte »

(1887, p. 146) et « la porte d'entrée étant restée ouverte » (1953, p. 137).

3 L'image est familiere a Dostoievski depuis ses premiers petits récits. Notamment lorsque Monsieur Prokhartchine est ramené,

rangé par sa logeuse et ses colocataires derriere son paravent duquel il a jailli enfiévré : « Ainsi [...] l'artiste joueur d'orgue de
Barbarie range-t-il son polichinelle [...] jusqua la représentation suivante [HakoHey, [...] Mapk WeaHosuY npsmo, AcHO, yepmy u
HOKOHey OKaHYusarwe20 cyujecmeosaHue cgoe 00 HOB020 npedcmaesneHuss &8 OOHOM CyHOyke emecme C meM e
yepmowm] » (Dostoevskij, [1846] 1972, p. 251-252, trad. 1994, p. 35).
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début de L'diot. Tant bien que mal, le valet des Epantchine, au chapitre ii, avait tenté
de contenir Mychkine dans une salle d’attente, avant qu'il n‘entre dans le bureau du
général. Brisant tous les codes, c'est a ce moment que le prince avait fait parler le
portier qui aurait d0 rester muet, a la maniere d'un figurant. Dans le texte qui nous
intéresse, c'est Kolia, le plus jeune fils de la famille Ivolguine, qui a été ouvrir la
porte, au coup de sonnette de la fin du chapitre précédent. Significativement, son
nom ne réapparait qu‘apres le déversement de personnages secondaires, a la fin de
I'extrait que nous avons isolé. Il ne parvient, en fait, qu'a refouler deux individus, a
cause de leur indécision - ce qui met enfin un point final au déversement : « Kolia
leur claqua la porte au nez et remit le loquet ». Le portier reprend enfin possession
de la porte, et la prive de son caractére mobile, la transformant en mur.

Le vocabulaire utilisé par Dostoievski pour désigner le groupe surgissant est pluriel :
il va de la «foule [tolpa] », dans le sens d'un attroupement et d'une multitude
grouillante, a la «bande [Sajkal », qui connote toujours le brigandage dans les
dictionnaires russes. Par ces termes le groupe de personnage secondaire apparait
d'abord comme homogene, et ses différents membres se soutiennent les uns les
autres : « Tous, semblait-il, avaient besoin les uns des autres pour entrer; aucun,
pris individuellement, n'aurait eu assez de cran pour le faire, mais ils se poussaient
tous, en quelque sorte, les uns les autres.» Tout se passe comme si seul, le
personnage secondaire ne pouvait pas exister, ni oser méme se montrer4,

Mais 'homogénéité du groupe n'est qu'apparente, car ce qui caractérise ce type de
bande désorganisée, chez le romancier russe, et qui fait tout son sel, c'est son
aspect hétéroclite. Dans ce type de texte, Dostoievski laisse libre cours a une
écriture jubilatoire qui, bien qu'elle ne ménage pas de passage a la ligne a chaque
nouvelle mention, prend la forme de la liste énumérant la diversité de tous les
énergumenes surgissant. Son déploiement infernal ne peut se finir que lorsque le
jeune Kolia parvient enfin a fermer la porte.

Sans parler en détail de chacun des membres de la troupe qui se déploie ici, on
peut remarquer que certains ont le visage et la silhouette de types, de personnages
de comédie. Bon nombre dentre eux sont dailleurs des types dostoievskiens,
migrants d'un roman a l'autre, et que le lecteur attentif peut retrouver de facon
réguliere : C'est le cas par exemple du personnage polonais, toujours satirisé - et ici
nommeé, de facon xénophobe « petit Polak [poljacok] » - ou du bouffon au grand
cceur comme Lebedev et Ferdychtchenko. Mais la plupart des membres de la
troupe n'ont pas ou pas encore de nom?, et sont surtout intéressants pris dans leur
ensemble, en tant qu’ils font partie de cette liste d’extravagants grotesques, tout a
fait hétéroclite, et donnée en vrac. Or, écrit Philippe Hamon, « toute liste s'efforce de

4

Précisons ici qu'en évoquant les « personnages secondaires », nous excluons bien sGr Rogojine, qui marche a /a téte de cette

troupe.

F
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conjurer le vrac du monde » (2013, p. 25): I'écriture de Dostoievski tente en fait
d'ordonner ce qui ne l'est pas, ce qui a surgi de facon soudaine et provoque
I'angoisse des habitants du salon des Ivolguine.

Dans L’ldiot, mais aussi dans Les Démons (1871), qui forme avec lui une sorte de
diptyque sur ce point, ce type de liste hétéroclite de personnages secondaires
s'auto-génére : elle est elle-méme la condition de sa croissance. Un autre extrait de
la premiére partie de L'ldiot peut le montrer. Il est issu du chapitre xv, qui se déroule
le soir de la matinée décrite dans le chapitre x. Cette fois, la scéne se passe chez
Nastassia Filipovna, pour sa soirée d’anniversaire. Tout comme le matin chez les
Ivolguine, les convives entendent la sonnette, et lorsque la porte s'ouvre, Cest
encore la bande de Rogojine qui surgit avec fracas :

La compagnie de Rogojine [kompanija RogoZina] était presque entierement la
méme que le matin ; s'y était juste ajouté une espéce de petit vieux débauché qui,
en son temps, avait été le rédacteur d'on ne savait trop quelle feuille de chou
dénonciatrice, et sur lequel on racontait qu'il avait mis en gage, puis bu dans une
taverne, ses dents en or, et un sous-lieutenant a la retraite, rival et concurrent
indiscutable, par son métier et sa destination, du monsieur aux gros poings, et que
personne des gens de Rogojine ne connaissait, un homme ramassé dans la rue,
sur le c6té ensoleillé de la perspective Nevski, ou il arrétait les passants, et, dans le

style de Marlinski®, demandait du secours, sous le prétexte pervers que lui-méme,
en son temps, «il donnait des quinze roubles a ceux qui le demandaient ».
[KoMnaHus Po2oxuHa 66110 NOYMU 8 MOM e CAMOM COCmaae, Kak U 0aee4a ympom ;
npubasusacs mMosibko Kakol-mo becnymmHelli cmapuyuwka, 8 ceoe epeMs 6uigwiuli
pedakmopom Kakoli-mo 3a6yn0eixHOU 06AU4UMENbHOU 203emKU U NpPo Komopo20
wies1 aHekdom, Ymo OH 3a/10XCU/ U NPOoNU/ C8OU 8CMABHbIe HA 30/10me 3y6bl, U 00UH
omcmasHol noonopyvuUK, pewumesbHbIl CONepHUK U KOHKYpeHm, no pemecay u no
HO3HOYeHUo, ympewHeMy 20CNO00UHY C KyAGKOMU U CO8epuweHHO HUKOMY U3
pPO20XUHYe8 He u38eCmHsblili, HO N000BPAHHLIU HA yAuye, Ha COMHEYHOU CMOpOoHe
Hesckozo npocnekma, 20e OH OCMAHABAUBAA NPOXOMUX U C1020M MapauHcKko20
Npocus 8CNOMOXCEHUSA, NOO KOBAPHLIM Npedso20M, Ymo OH CaM “no namHaoyamu
yesnkoselx dasan e ceoe spems npocumenam”.] (Dostoevskij, [1868] 1973, p. 133,
trad. 1993, p. 267)

Comme on peut le constater, la totalité de la bande n'est pas décrite a nouveau,
mais deux individus s'y ajoutant bénéficient d'un traitement satirique assez
savoureux qui, au niveau de la masse textuelle, leur fait occuper plus de place que
la simple mention a laquelle avaient eu droit les premiers membres de la bande
énumérés le matin. Au fur et a mesure que s'accroit la liste des affiliés a la brigade

5 Signalons ici que le texte de Dostoievski fonctionne a l'inverse de celui d'un célébre chapitre des Misérables (1862) ou se

déploie aussi I'écriture de la liste d'une inquiétante brigade. Dans « Composition de la troupe », Hugo ne donne que la liste des
noms des brigands, mais sans les décrire : c’est donc de la lecture onomastique que se détachent les silhouettes inquiétantes de
« Mangedentelle », « Demi-liard », etc. (Hugo, [1862] 2002, p. 575).

Marlinski est le pseudonyme d'Alexandre Bestoujev, un auteur sentimental de la génération de Pouchkine.
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de Rogojine, leur caractere bouffon, ridicule et opportuniste semble de plus en plus
marqué. Le dernier a méme été « ramassé dans la rue », et on ne le sait pas encore,
mais il s'agit en fait du dénommé Keller, qui bénéficiera bientét d'un nom propre, et
deviendra méme membre d'une autre compagnie, cette fois plus réduite et plus
clairement délimitée : la « compagnie de Bourdovski », qui vient tenter d’extorquer
de l'argent a Mychkine a la fin de la deuxieme partie du roman.

La liste du personnel romanesque secondaire chez Dostoievski nous semble ainsi
par essence presque étoffable a I'envi, comme s'il existait une génération spontanée
des bouffons inquiétants. Car ils ne sont en effet pas que drdles, notamment aux
yeux de la bonne de Nastassia Filipovna qui leur ouvre la porte a ce moment-la: ce
sont « des vrais monstres [covsem ved' bezobraznye] » (p. 132, trad. p. 264).

Le terme que Markowicz traduit ici par « monstre » est I'adjectif « bezobraznyj », qui
signifie laid, difforme, horrible, et plus littéralement, si I'on se penche sur la
morphologie du mot, ce qui n‘a pas dimage’. Le matin aussi, la scéne d'effraction
chez les Ivolguine avait été qualifiée par le narrateur de « scene monstrueuse [scena
bezobraznajal » (p. 98, trad. p. 198), avec le méme adjectif. En effet, ces scénes
d'effraction, en faisant céder une porte dont le role était de refouler, sont du
domaine de linconcevable, au-dela méme du scandaleux. Elles sont quasiment
irreprésentables parce qu'elles font se cotoyer I'hétéroclite : la mere de Gania, par
exemple, sainte et innocente, extérieure aux manigances autour de Nastassia, et
I'affreuse bande de Rogojine, vénale et décidée au scandale. L'horreur et le malaise
ne se situent dailleurs pas exclusivement du cété du clan Ivolguine qui subit
I'effraction, mais aussi de celui de la bande, surprise de la présence de la famille de
Gania. La scéne est bien monstrueuse pour tous ses protagonistes.

En faisant le geste d'ouvrir la porte, il nous semble en effet que cette population
fictionnelle re-partage le sensible - au sens ou lI'entend Jacques Ranciere -, c'est-a-
dire gu'elle redistribue les espaces, les places et les identités, la parole et le bruit, le
visible et l'invisible (Ranciere, 2007, p. 12; 2000, p. 12-15). En ouvrant la porte par
effraction, les personnages secondaires, solidaires car groupés, re-découpent un
monde commun, en rendant visible ce qui ne I'était pas, en donnant la parole - et
méme ici le cri- a ceux qui étaient muets, invisibles. En d'autres termes, le partage
du sensible tres concret que sont les appartements de la bonne société
pétersbourgeoise se configure autrement que par la police (Ranciere, 1995, p. 15),
'ordre établi ou les bouffons mythomanes restent a mendier sur la perspective
Nevski ou dans les bas-fonds de Pétersbourg. Or, cette nouvelle répartition est
« bezobraznaja », sans image, difficilement représentable, car elle tient a la fois de
I'horreur la plus profonde en méme temps que du comique le plus grotesque, que

7 Chez les prédécesseurs de Markowicz on trouve des expressions plus périphrastiques : « ils ont des maniéres dévergondées » (chez
Mousset, p. 193) ou « ce sont des gens de si mauvaises mines » (chez Derély, p. 206).
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Dostoievski parvient a faire tenir dans la méme piéce. De la méme maniere, ces
groupes sont monstrueux, «bezobraznye» parce qu'ils sont un conglomérat
totalement incongru.

Bien que monstrueuse et intenable pour chacun, lirruption de ces groupes semble
la condition du romanesque dans L’ldiot, roman construit sur le motif de la crise.
André Markowicz le souligne dans l'avant-propos a sa traduction, en isolant, pour
chacune des quatre parties du roman, une crise finale, longuement préparée en
sourdine (préface a Dostoievski, [1868] 1993, p. 14). Alors qu'un critique comme
Jacques Catteau employait une métaphore musicale pour évoquer lintensité de la
premiere partie de L’ldiot comme un « crescendo beethovénien » (1978, p. 436), le
traducteur insiste sur le modele de la crise épileptique. Toujours est-il que la
fameuse scene finale des billets jetés dans le feu de cheminée, acmé de la lente
montée en pression de ce premier quart du roman, est « bezobraznaja » entre
toutes, et conséquence directe du surgissement de la bande de Rogojine chez
Nastassia, lui-méme préparé par lirruption chez les Ivolguine le méme matin. Ces
premieres crises connaissent des répliques, comme un tremblement de terre:
'apogée du scandale de la deuxieme partie consiste bien, la encore, en un
surgissement d'une nouvelle bande, celle de la compagnie de Bourdovski (le faux fils
de Pavlichtchev) dans le jardin policé des aristocrates Epantchine.

Ainsi, dans les deux premieres parties de L’ldiot, les épisodes de crise finaux nous
semblent liés aux surgissements groupés de personnages secondaires. Au milieu de
I'ceuvre, le sensible a donc connu un nouveau partage : les bannis du salon, les
bannis du roman y ont pénétré avec fracas. En s'ouvrant, la porte du roman a
occasionné le grand mélange monstrueux du brassage social de la population
fictionnelle.

Style démographique d'une population
fictionnelle en expansion: le roman
comme une arche de Noé

Svetlana Geier, traductrice de Dostoievski en langue allemande, parle d’ « éléphant »
pour qualifier les cing plus gros romans de l'auteur russe - Crime et Chdtiment,
L'ldiot, Les Démons, L’Adolescent et Les Fréeres Karamazov. Significativement, ces
textes, imposants par leur épaisseur et par la masse de personnel romanesque
gu'ils charrient et rassemblent, ont tous été écrits et publiés dans la deuxieme
période d'activité littéraire de Dostoievski, c'est-a-dire apres le bagne, et au retour
d'années dexil, dés les années 1860. Schématiquement, les formes littéraires

Fabula / Les Colloques, « Populations fictionnelles », 2025

© Tous les textes et documents disponibles sur ce site, sont, sauf mention contraire, protégés par une licence Creative Common.



Par la porte du roman : irruption des personnages secondaires et accroissement démographique dans 'ceuvre de
Fiodor Dostoievski

dostoievskiennes mutent donc, en passant de récits tres courts aux petits héros
uniques inspirés de Gogol® a de grands romans polyphoniques aux personnages
secondaires fourmillants. En méme temps que ces formes romanesques, c'est en
fait ce que Francoise Lavocat se propose d'appeler le «style démographique »
(2020) qui change, d'une période a l'autre.

L'ceuvre du romancier russe connait en fait un accroissement démographique
auquel l'expérience du bagne, ressaisie dans Les Carnets de la maison morte
(1860-1862), n'est pas étrangere. Par une introduction reprenant les codes du
manuscrit trouvé du roman-mémoires®, le texte des souvenirs de bagne de
Dostoievski est paradoxalement présenté comme fictionnel. Sil fait état d'une
expérience carcérale collective, bel et bien vécue par l'auteur, s'y forge aussi une
écriture du groupe de personnages et de la population fictionnelle, et donc un style
démographique tout a fait spécifique. Pour comprendre ce qui surgit par la porte
dans un roman comme L'diot a la lettre duquel nous venons d'étre attentive, il faut
en effet prendre de la hauteur, et porter le regard sur I'ensemble de l'ceuvre de
Dostoievski, en considérant lirruption du groupe de personnages secondaires @
partir de 'expérience du bagne.

Or, que trouve-t-on dans Les Carnets de la maison morte? La description du
quotidien carcéral s'accompagne de la mention des trois types de torture que sont
la privation de liberté, le travail forcé et ce que le narrateur nomme en soulignant la
« cohabitation générale obligatoire [vynuZdennoe ob3ee soZitel'stvo] » (Dostoevskij,
[1860-1862] 1972, p.22, trad. 1999, p.47). La torture ici est bien celle d'une
expérience, de I'expérience non choisie d'une promiscuité radicale qui est aussi
expérience démographique de I'éclectisme de 'Empire russe. Car le bagne apparait
en effet au narrateur comme une Russie en miniature: «Je pense que chaque
province, chaque région de Russie y avait ses représentants [4 dymaro, kaxcdas
2ybepHus, kaxdas nosoca Poccuu umena mym ceoux npedcmasumeneli] » (p. 10,
trad. p. 23) écrit-il un peu plus loin. On peut repenser ici aux analyses du biographe
Otto Kaus (1923), qui souligne qu’a l'installation tardive et rapide du capitalisme en
Russie, le systeme socio-économique y rencontre «une grande variété, encore
intacte, de mondes, et de groupes dont l'individualité autarcique ne s'était jamais
affaiblie, comme cela s'était produit en Occident, lors de I'avénement progressif du
capitalisme » (cité dans Bakhtine, [1929] 1998, p.53). Ainsi, au bagne d'Omsk,
Dostoievski rencontre une foule anonyme et hétéroclite, représentative d'une
Russie en transition particulierement composite. Dans Les Carnets de la maison

8

Nous pensons par exemple a Monsieur Prokhartchine (1846), a La Logeuse (1847) ou aux Nuits Blanches (1848), etc. « Nous

sommes tous sortis du Manteau de Gogol », aurait confié Dostoievski a Eugéne Melchior de Voglé (Jean-Louis Backes,
introduction a De Vogué, [1886] 2014, p. 36).

9

Le livre se présente, dans son introduction comme les cahiers retrouvés d'un certain Alexandre Pétrovitch Goriantchikov

(Dostoevskij, [1860-1862] 1972, p. 5, trad. 1999, p. 16).
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morte, le style démographique s’en ressent. En voici un exemple, extrait d'une prise
de parole du personnage d’Akim Akimytch, camarade de bagne du narrateur :

Et puis, regardez la troupe [sbrod] que cest! Le premier est un conscrit de
linfanterie, I'autre est un Tcherkesse, le troisieme un vieux-croyant, le quatrieme
un petit paysan orthodoxe, il a laissé sa femme, ses enfants au pays, le cinquieme
est juif, le sixieme est tsigane, le septieme on ne sait pas qui C'est, et, tous, ils
doivent trouver le moyen de vivre ensemble, colite que co(te, trouver un accord,
manger dans la méme écuelle, dormir sur le méme bat-flanc. [4a u nocmompume,
cbpod-mo kakoU-c! WMHol u3 KaHmMoHucmos, Opy2ol U3 4epkecos, mpemuli U3
PACKOMbHUKOS, 4Yemeepmelli NPABOC/NIABHLIL My#U4OK, CeMbro, Oemeli MunbIX
ocmaeua Ha poduHe, NAMeIl HUo, wecmoll Ybl2aH, ce0bMOU Heu3eecmHo Kmo, U ece-
mo OHU O00/KHbI YXUMbCA emMecme 80 Ymo 66l HU CMA/0, CoAacumecs opy2 ¢
opyeom, ecme U3 O00HOU 4Yawku, cname Ha 00HUX Hapax.] (Dostoevskij,
[1860-1862] 1972, p. 28, trad. 1999, p. 62)

Cette maniere de liste, qui revient a intervalles trés réguliers dans les souvenirs de
bagne romancés de Dostoievski, nous semble la matrice des pages énumératives
des membres des groupes de personnages secondaires dans Lldiot et les autres
éléphants. Comme « Sajka » dans Ldiot, le terme qui désigne la «troupe », ici,
« sbrod », est trés connoté, et peut étre traduit par « fripouilles » ou « crapules ». La
liste des personnages secondaires se déploie grace a une numérotation ordinale et
se caractérise par son éclectisme, tenant entre autres aux origines ethno-religieuses
de ses membres' - la ou dans Ldiot, la différence entre les groupes entrant en
collision était surtout sociale. Il s'agit, pour les membres de cette troupe telle qu'elle
est problématisée par Akim Akimytch, de pouvoir tenir ensemble en dépit de la
cohabitation générale obligatoire, qui resserre dans le petit espace carcéral la
diversité d'une gigantesque Russie impériale composite.

Le style démographique ainsi pratiqué par Dostoievski a son retour du bagne se
rapproche en fait d'une esthétique de larche de Noé, dans laquelle un
représentant - en lieu et place des paires du texte biblique - de chaque origine, de
chaque religion ou de chaque classe doit pouvoir trouver sa place. Ce style se
manifeste principalement par ['écriture de la liste exposant son caractére
hétéroclite, et faisant du texte une sorte de laboratoire pour la vie ensemble,
comme l'est le bagne.

Au sein des cing éléphants, c'est 'appartement partagé qui se fait arche. Des son
premier roman Les Pauvres Gens (1846), Dostoievski fait qualifier a son narrateur
Makar l'appartement communautaire dont il occupe un coin de la cuisine d’ « arche
de Noé [Noev kovceg] »''. Dans la foulée, le personnage épistolier se lance justement

10 par exemple, les Tcherkesses sont un peuple du Nord-Ouest du Caucase, et les « vieux croyants » sont des religieux séparés

de I'Eglise orthodoxe russe depuis un schisme du xviie siécle. On trouve aussi, dans Les Carnets de la maison morte, des
personnages musulmans.
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dans la rédaction d'une liste satirique des animaux bruyants avec qui il cohabite, et
dont il promet une fin qui ne parviendra jamais a sa correspondante Varvara. Vingt
ans plus tard, dans Crime et Chatiment (1866), le premier des éléphants, un
secrétaire du commissariat compare lui aussi I'immeuble de la vieille usuriere
assassinée a une « arche de Noé »'2. Cette fois, ce n'est pas la cacophonie du groupe
qui est visée mais limpossibilité, au vu de la densité de population de l'immeuble,
d'y distinguer I'assassin en fuite.

La rencontre de la population des bagnards et son écriture revendiquée comme
fictionnelle entraine ainsi un accroissement démographique dans les textes massifs
du second Dostoievski. Par la porte du roman et de l'appartement, c'est la grande
Russie dans tout son caractere hétéroclite qui fait irruption par surprise. Le roman
comme forme et le travail de la fiction transforment la cacophonie en polyphonie et
redistribuent le partage du sensible, « ce systeme d'évidences sensibles qui donne a
voir en méme temps l'existence d'un commun et les découpages qui y définissent les
places et les parts respectives » (Ranciere, 2000, p. 12). Le style démographique
accroit la masse textuelle par une esthétique de la liste qui tient de I'arche de Noé,
afin de faire de la place a la grande population des personnages secondaires, et
tente de donner une image au monstrueux sans image, au scandale du grand
meélange de la démographie fictionnelle.

1 «Ne demandez pas le calme, c'est une arche de Noé ! [[Tops0ky He cnpawusaiime — Hoes kosyez f] » (Dostoevskij, [1846] 1972,

p. 16, trad. 2001, p. 13).

2 . L'immeuble, c'est une vraie arche de Noé [Jom Hoeeg kosyez] » (Dostoevskij, [1866] 1973, p. 83, trad. 2002, p. 188).
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