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- En particulier, comment peut-on réconcilier le point de vue objectif (troisieme
—_ personne) et subjectif (premiére personne) ? Comment un artiste peut-il

NV P Sl PR

ARGUMENTAIRE SCIENTIFIQUE

L’'objet de ce colloque est le processus créatif dans les arts performatifs, vi-
suels, sonores et littéraires. Nous souhaitons interroger ce processus créa-
tif sous plusieurs angles : phénoménologie, philosophie, esthétique, sociol-
ogie, anthropologie, cognition, didactique, etc.
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parler de son processus créatif ? Et comment peut-il réconcilier ce discours
a la premiére personne avec ce qui est dit du processus créatif de maniére
objective ? Qu’est-ce que les sciences cognitives apportent comme con-
naissance sur le processus créatif ?

Francisco Varela a proposé, dans son livre The Embodied Mind, de récon-
cilier les points de vue objectif et subjectif avec son concept d’énaction,
c’est-a-dire d’une interaction permanente entre sujet et objet, les deux se
transformant mutuellement a travers cette interaction permanente. Com-
ment peut-on appliquer ce concept d’énaction au processus créatif ?
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Nous interrogerons également le processus créatif d’un point de vue es-
thétique. Les considérations esthétiques interviennent-elles de maniére
consciente et/ou inconsciente au cours du processus créatif ? Quels choix '
au cours du processus créatif ont un impact sur I’esthétique ? Quel rapport
Partiste entretient-il avec « son » esthétique ? Qui produit un discours es- ==
thétique sur une ceuvre ?

Nous tenterons également d’établir des liens entre création artistique et
contemplation. Qu’est-ce que la contemplation ? La contemplation est-elle
un processus créatif ? La création est-elle un processus contemplatif ?
Comment appréhendons-nous une ceuvre d’art ? Est-ce a travers la contem-
plation ?

Y a-t-il un état particulier lié a la création artistique ? Comment pouvons-nous
décrire, observer, étudier cet état particulier ? Est-ce le méme état que celui
de contemplation ? Pouvons-nous parler de trance pour décrire cet état ?
Comment, dans ce cas, définir cet état de trance ?

Nous questionnerons également la posture de I’artiste chercheur. Qu’est-ce
que cela veut dire d’étre artiste chercheur ? Quelles connaissances l’artiste
chercheur peut-il générer a partir de son travail ? A partir de ’observation
du travail de création d’autres artistes ? Et en mettant les deux en relation ?
Est-ce que décrire son propre processus créatif suffit a générer de la con-
naissance ?



| Eric BONNET

PROGRAMME DU JEUDI 19 JUIN 2014

> Ilvan MAGRIN-CHAGNOLLEAU : ‘
| « Présentation du colloque et de la journée »

Extraits (1) de la conférence de Marcel Duchamp : « Le processus créatif » 1957 L=

Evelyne TOUSSAINT N

« Marcel Duchamp chercheur a la Bibliotheque Sainte-Geneviéve. Références et ir- §

révérences » =<

Jean LANCRI
« Petits cercles autour du processus créatif et des deux trous qui perforent la porte
du Etant Donnés de Duchamp » ‘
Table ronde N°1
« Les différents discours sur le processus créatif »

a

" PAUSE 11h30-11h45

« L'inconditionnel et I’écriture du neutre : Edmond Jabés et Maurice Blanchot »
Barbara FORMIS
« La citation come mode de création »
Paola RANZINI
« Créations autour de la création »
Mélanie PERRIER
« L’instant décisif vs. I'instant potentiel »
Table ronde N°2
« Le matériau-source de la création »

DEJEUNER 13h15-14h45

Joélle ADEN
« Processus créatif et transmission : une perspective énactive »
Xavier LAMBERT
« Etats d’art »
Célio PAILLARD
« Partition/interprétation : improviser le prévu »
Table ronde N°3
« Embodied Creation »

PAUSE 16h15-16h30

Olga KISSELEVA
« Workshop comme méthode : une ceuvre a plusieurs »
Bernard GUELTON
« Créations, immersions, intentions, dans le processus de création individuel et col-
lectif »
Table ronde N°4
« Le processus créatif collectif/collaboratif »

Ivan MAGRIN-CHAGNOLLEAU
« Conclusion de la premiére journée »




PROGRAMME DU VENDREDI 20 JUIN 2014

Ivan MAGRIN-CHAGNOLLEAU
« Présentation du colloque et de la journée »

=2 Extraits (2) de la conférence de Marcel Duchamp : « Le processus créatif » 1957 &

<4} Ivan MAGRIN-CHAGNOLLEAU S

: « Création, jeu et contemplation : I’art comme exercice spirituel » &

* Eddie PANIER Sl

A% « Contrainte créative » 3 &1:

# Table ronde N°5 ;:_

oy « Qui crée et pourquoi ? » izﬁm
PAUSE 11h30-11h45 y

- Yann TOMA g

« Fédérer I’énergie mutuelle »

Frédéric MATHEVET =

« Figures choisies d’un artiste-chercheur au travail » &

- Carla PESSOLANO b

« Credo poétique, la voix de I'artiste : le processus créatif de Pascal Quignard »
Simona POLVANI

« Créer sans détruire. Le processus créatif dans la dramaturgie de Gao Xingjian »
Table ronde N°6

« Création, poésie et esthétique »

DEJEUNER 13h15-14h45

Sana AMMARI
« Les moments de vie et les étapes de création »
Ludivine ALLEGUE
« Hubo un lugar : implication personnelle, processus créatif et valeur scientifique »
Cahal McLAUGHLIN
« Prisons Memory Archive: recording memories from a conflicted past in a contested
: present »
Table ronde N°7
« Création et mémoire »

PAUSE 16h15-16h30

Roland HUESCA
S « Danse: une créativité a I'’écoute du sensible et de la raison »
- Joélle VELLET

« Signature esthétique du chorégraphe, I’'interpréte au cceur du processus de créa-
tion »

Yvon BONENFANT
« Votre voix vive : pléthore, plénitude, pouvoir et les enjeux de la recherche-création »

‘ Table ronde N°8

« L’implication du corps dans la création »

Ivan MAGRIN-CHAGNOLLEAU
« Conclusion de la deuxiéme journée et du colloque »
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RESUMES DES PROPOSITIONS

JoELLE ADEN : « PROCESSUS CREATIF ET TRANSMISSION : UNE PERSPECTIVE ENACTIVE » =
LES ARTISTES SONT AUJOURD’HUI INVITES A S’INVESTIR DE PLUS EN PLUS DANS DES RESIDENCES ARTISTIQUES AU SEIN D’ECOLES ‘
OU DANS DES PARTENARIATS AVEC DES PROFESSEURS DE DISCIPLINES ACADEMIQUES. QUE PEUVENT-ILS PARTAGER DE LEUR
PROCESSUS CREATIF AVEC LES PROFESSEURS ET LEURS ELEVES ? DANS LA PERSPECTIVE DE VARELA QUI ENVISAGEAIT L’EMER-
GENCE DE LA CONNAISSANCE COMME UNE « CHOREGRAPHIE DE LA CO-EXISTENCE », NOUS CONSIDERERONS L’IMPACT DE CES
ECHANGES DU POINT DE VUE D’UNE PERSPECTIVE ENACTIVE DE LA CONNAISSANCE.

Lupivine ALLEGUE : « HuBO UN LUGAR : IMPLICATION PERSONNELLE, PROCESSUS CREATIF ET VALEUR SCIENTIFIQUE »
HUBO UN LUGAR [IL ETAIT UN LIEU] EST UN PROJET ARTISTIQUE ET UNE RECHERCHE EN ART QUI PORTE SUR LE POTENTIEL DE
L’ETUDE DE CAS PARTICULIERS AUX FINS DE LA RECONSTRUCTION PROGRESSIVE D’UNE MEMOIRE COLLECTIVE ET COMPOSITE. CE
PROJET PART D’UN TRAVAIL SPECIFIQUE AU CONTEXTE ET A L’HISTOIRE DE L’ESPAGNE, QUI SE CONSTRUIT SUR LE TEMOIGNAGE
ECRIT D’UN ANCIEN REFUGIE POLITIQUE REPUBLICAIN ESPAGNOL.

Sana AMMARI : « LES MOMENTS DE VIE ET LES ETAPES DE CREATION »

LA DEMARCHE ARTISTIQUE EST FAITE DE CONTINUITE ET DE CHANGEMENT, ELLE EST JALONNEE DE PRATIQUE ET DE MESSAGE
PORTANT TOUTES LES INTENTIONS. MA CERAMIQUE SE BASE SUR LA DEFORMATION, DU MASQUE AU VISAGE ; C’ETAIT UNE PERI-
ODE ASSEZ DIFFICILE POUR MOI DE QUITTER LA CERAMIQUE ET D’ECRIRE UN TEXTE SUR UN TRAVAIL QUI EST EN TRAIN DE SE FAIRE.
MoN TRAVAIL DE SEPTEMBRE 1997 A ETE PHOTOGRAPHIE EN PLEIN AIR EN NOVEMBRE 1997, ET C’EST A TRAVERS LES TROUS
SUR LA CERAMIQUE, COMME ETANT DES FENETRES DE REGARD, QUE ME VINT L’IDEE DE SORTIR DANS LE PAYSAGE.

Yvon BONENFANT : « VOTRE VOIX VIVE : PLETHORE, PLENITUDE, POUVOIR ET LES ENJEUX DE LA RECHERCHE-

CREATION »

LA RECHERCHE-CREATION LA PLUS INTERESSANTE EST SURTOUT BRUYANTE : GENERANT DES ‘RESULTATS’ ET DES ‘CONSEQUENC-
ES’ DIFFICILEMENT QUANTIFIABLES, ET RICHES EN JUXTAPOSITIONS OXYMORONIQUES, VOIRE IMPOSSIBLES. LA VOIX EXTRA-NOR-
MALE, OU ETENDUE, REND CE BRUIT TANGIBLE. J’ARTICULE CETTE TANGIBILITE A TRAVERS UNE EXPLORATION DE NOTRE PROJET
Your Vivacious VOICE, EN ME SERVANT DE TROIS DISPOSITIFS CONCEPTUELS : LA PLETHORE, LA PLENITUDE (AU LIEU DE L’EX-
CES) ET LA QUESTION DES COUCHES INTERACTIVES DE POUVOIR AGISSANT SUR LE PROCESSUS ET LES PRODUITS ARTISTIQUES :
POUVOIR DU CREATEUR, DU SPECTATEUR-CO-CREATEUR, DU SYSTEME DE FINANCEMENT DE LA RECHERCHE, ET DE ‘L’INDUSTRIE’
ARTISTIQUE. JE REFERE A NOTRE CREATION (EN TOURNEE ANGLAISE 2014) ULuzuzuLALiA, NOTRE APPLICATION IPAD VoIcE
BuUBBLES, ET NOTRE INSTALLATION THE VOICE TRUNK. WWW.YOURVIVACIOUSVOICE.COM

Eric BONNET : « L’INCONDITIONNEL ET L’ECRITURE DU NEUTRE : EDMOND JABES ET MAURICE BLANCHOT »
L’ECRITURE INCONDITIONNE, ECRIT EDMOND JABES DANS LE PREMIER LIVRE DES MARGES. SI LA CONDITION EST LA SITUATION
DE L’HOMME TELLE QU’ELLE RESULTE DES CIRCONSTANCES, COMMENT PENSER L’INCONDITION QUI SIGNIFIERAIT L’ IMPOSSIBILITE
DE DIRE « JE ». LE NEUTRE POUR JABES EST ARRACHEMENT A LA CONDITION, A NOTRE ENRACINEMENT DANS LE MONDE.
PENSER L’ INCONDITION, C’EST ALORS PENSER LA CONDITION DE L’ETRANGER ET REMPLACER « JE » PAR « IL ». Nous INTER-
ROGERONS LE NEUTRE ET L’INCONDITIONNEL A PARTIR DE L’ENTRETIEN INFINI DE MAURICE BLANCHOT. NOUS EN RELEVERONS
QUELQUES FIGURES POSEES PAR L’ECRIVAIN : LA REPETITION, LE SURPLUS, L’ABSENCE DE COMMENCEMENT ET DE FIN, LA FRAG-
MENTATION, ET NOUS EN QUESTIONNERONS LES ENJEUX DANS L’ECRITURE ET DANS LA CREATION ARTISTIQUE.

BArBARA FORMIS : « LA CITATION COME MODE DE CREATION »

QUAND EST-CE QU’UNE CITATION DEVIENT CREATION ? PEUT-ON PRODUIRE DU NOUVEAU EN EMPRUNTANT D’AUTRES FORMES ?
LE LANGAGE SE BASE SOUVENT SUR LA STRATIFICATION DE REPETITIONS CONTINUELLES, DE FAUX-SEMBLANTS, DE GLISSEMENTS
CONCEPTUELS OU LE SUJET EMPRUNTE LE CONTENU DE SA PHRASE A AUTRUI. MAIS COMME ON PEUT CITER POUR RACONTER,
ON PEUT AUSSI LE FAIRE POUR CRITIQUER UN DISCOURS OU UNE ACTION. LE THEATRE, LA PERFORMANCE, LE GESTE PHYSIQUE
SONT AUSSI REDEVABLES DE LA TECHNIQUE DE LA CITATION. TEL UN MOT, UN GESTE PEUT ETRE AUSSI MIS ENTRE GUILLEMETS.
LA QUESTION EST ALORS DE SAVOIR S| UNE TELLE CITATION GESTUELLE PEUT ETRE SOURCE DE CREATION ET QUELLES SONT
SES REGLES.

BERNARD GUELTON : « CREATIONS, IMMERSIONS, INTENTIONS, DANS LE PROCESSUS DE CREATION INDIVIDUEL ET COL-

LECTIE »

ON S’INTERROGERA DANS UN PREMIER TEMPS SUR LES RAPPORTS ENTRE CREATION ET IMMERSION. DANS QUELLE MESURE LE
PROCESSUS DE CREATION EST-IL « IMMERSIF » ? CETTE IMMERSION RELEVE-T-ELLE D’UN MOMENT PARTICULIER DANS CE PRO-
CEssUs ? DANS UN DEUXIEME TEMPS, ON SE DEMANDERA QUEL EST LE ROLE DES « INTENTIONS » DANS LE PROCESSUS IMMER-
sIF. QUE SIGNIFIE AVOIR — OU NE PAS AVOIR — D’INTENTIONS AU MOMENT D’ENGAGER UNE NOUVELLE CREATION ? S’AGIT-IL,
DANS LE DEUXIEME CAS, D’UNE SITUATION DE DISPONIBILITE, DE « VACUITE » NECESSAIRE A LA DECOUVERTE D’UNE SITUATION
NOUVELLE ET INEDITE ? QU’EN EST-IL ALORS DU CONTEXTE, DES OUTILS ET DE L’EXPERIENCE DE L’ARTISTE ? ENFIN, SI CETTE
APPROCHE RELEVE PLUTOT D’UNE CARACTERISATION INDIVIDUELLE, EST-ELLE COMPATIBLE AVEC LA CREATION COLLECTIVE OU
L’ECOUTE, LA DISPONIBILITE EST CETTE FOIS CELLE D’UN CONTEXTE OU LA DYNAMIQUE COLLECTIVE EST A L’CEUVRE ?

RorLano HUESCA : « DANSE : UNE CREATIVITE A L’ECOUTE DU SENSIBLE ET DE LA RAISON »

EN DANSE, LES PROCESSUS CREATIFS SONT PRIS DANS DES DISPOSITIFS HISTORIQUES ET SOCIAUX QUI LES ORGANISENT ET LEUR
DONNENT SENS ET QU’EN RETOUR, A LEUR MESURE, ILS DYNAMISENT. DANS CET UNIVERS, LE SENSIBLE ET LA RAISON PRENNENT

TOUTE LEUR PART.
MR T = e N\
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RESUMES DES PROPOSITIONS
Orca KISSELEVA : « WORKSHOP COMME METHODE : UNE CEUVRE A PLUSIEURS »
L’INTERVENTION CONSISTE EN L’ANALYSE DE QUELQUES DISPOSITIFS MIS EN PLACE LORS DE RECHERCHES ARTISTIQUES COL- é!
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LABORATIVES. LES DIMENSIONS HUMAINES, PSYCHOLOGIQUES ET SOCIALES SONT DES COMPOSANTES ESSENTIELLES DE CES
DEMARCHES ARTISTIQUES. IL EST PRIMORDIAL DE DECORTIQUER LES MECANISMES SOCIAUX EN JEU LORSQUE DES INDIVIDUS SE
CONFRONTENT LES UNS AUX AUTRES ALORS QU’ILS EVOLUENT DANS DES UNIVERS TOTALEMENT DIFFERENTS. UN BIOLOGISTE ‘
OU UN PHYSICIEN N’A PAS LES MEMES PREOCCUPATIONS QU’UN ARTISTE. ENGAGER UNE COLLABORATION, C’EST D’ABORD SE .
RETROUVER DANS L’AUTRE, C’EST TROUVER UN LANGAGE COMMUN, DES POINTS COMMUNS AUSSI TENUS QU’ILS SOIENT. CETTE N
RECHERCHE DE L’AUTRE A UNE INCIDENCE DIRECTE SUR L’CEUVRE D’ART, QUI DEVIENT PARFOIS UN TEMOIN DE LA COLLABORATION §
AU LIEU D’ETRE UNE CEUVRE INTERDISCIPLINAIRE. »:

Xavier LAMBERT : « ETATS D’ART » a é
DEPUIS QUATRE OU CINQ ANS, JE MENE, COMME ARTISTE CHERCHEUR, UN TRAVAIL DE RECHERCHE A PARTIR D’UN DISPOSITIF DE 5
DESSIN DE TYPE AUTOMATIQUE AU STYLOBILLE NOIR SUR PAPIER, DANS LE CADRE D’UNE PRATIQUE PERSONNELLE. CETTE COM- ‘2&*
MUNICATION AURA POUR OBJECTIF DE PROPOSER UNE ANALYSE SYSTEMATIQUE ET SYSTEMIQUE DES PROCESSUS COGNITIFS MIS l
EN CEUVRE A PARTIR DE CETTE PRATIQUE. QUELLES SONT LES OPERATIONS CONVOQUEES, DU CERVEAU A LA MAIN, QUI DEPOSENT ?
L’ENCRE SUR LE PAPIER, DANS LE PROCESSUS D’EMERGENCE NON-DETERMINISTE QUI CARACTERISE CE TYPE DE PRATIQUE ?
QUEL MODE DE RESONANCE S’ETABLIT ENTRE UNE CONSTRUCTION FORMELLE QUI CONVOQUE LE « LACHER PRISE » ET UN OBJET
A CARACTERE ESTHETIQUE A STATUT D ‘CEUVRE D’ART ?

JEAN LANCRI : « PETITS CERCLES AUTOUR DU PROCESSUS CREATIF ET DES DEUX TROUS QUI PERFORENT LA PORTE DU

ETanT DONNES DE DUCHAMP » E
LA COMMUNICATION CONTERA L’HISTOIRE D’UNE OMBRE ETRANGE, CELLE QUI GRANDIT AU FIL DU TEMPS (ET DE LA FILE INDI- &
ENNE DES « REGARDEURS ») SUR LA PORTE QUI SERT DE SEUIL A LA DERNIERE CEUVRE DE DUCHAMP, L’INSTALLATION ETANT
DONNES..., TELLE QU’ELLE FUT ERIGEE A PHILADELPHIE PEU APRES LE DECES DE SON AUTEUR. IL SE POURRAIT QUE CETTE
CEUVRE, CATALOGUEE COMME ULTIME, EN RECELE UNE AUTRE, INAPERGUE JUsQU’ICI (ET QUI SERAIT TOUJOURS EN COURS D’Ac-
COMPLISSEMENT !) GREFFEE A MEME CETTE PORTE, ENTEE SUR SON BOIS COMME POUR LA HANTER : L’OMBRE EN QUESTION...
EN S’APPUYANT SUR L’EPITAPHE DE DUCHAMP ET SUR L’UN DE SES APHORISMES (« A GUEST + A HOST = A GHOST »), JEAN
LANCRI TENTERA DE MONTRER COMMENT MARCEL JOUE (ET SE JOUE) DE NOUS, DE SES INVITES REGARDEURS DEVENUS DES
VOYEURS A LEUR INSU, POUR ESSAYER, PAR LEUR ENTREMISE, DE REVENIR DU CHAMP DES MORTS POUR CONTINUER A CEUVRER
SUR LE CHAMP DE LA PORTE. L’INSTALLATION N’EN ETALERAIT QUE MIEUX, AUTOUR DES DEUX TROUS, LA PART D’OMBRE ET LE
NECESSAIRE CONTINGENT DE CECITE QUI HANTERAIT TOUT « PROCESSUS CREATIF ».

lvan MAGRIN-CHAGNOLLEAU : « CREATION, JEU ET CONTEMPLATION : L’ART COMME EXERCICE SPIRITUEL »
DANS SON MAGNIFIQUE LIVRE FREE PLAY, STEPHEN NACHMANOVITCH EMET L’HYPOTHESE QU’UNE CREATION NE PEUT SE FAIRE
QUE DANS LE JEU. JE REPRENDRAI CETTE HYPOTHESE A MON COMPTE, EN L’ILLUSTRANT AVEC DES EXEMPLES PERSONNELS.
J’EVOQUERAI EGALEMENT L’ETAT DANS LEQUEL ON SE TROUVE LORSQU’ON CREE. J’ABORDERAI ENFIN LE LIEN QUI EXISTE ENTRE
CREATION ET CONTEMPLATION, ENTRE ART ET SPIRITUALITE.

Ereperic MATHEVET : « FIGURES CHOISIES D’UN ARTISTE CHERCHEUR AU TRAVAIL »
C’EST L’ATELIER, MON ATELIER, QUI MOTIVERA LA FORME DE CETTE INTERVENTION. CE LIEU, MI-FICTIF MI-REEL, OU SE JOUE
L’ESSENTIEL DE MA « GYMNASTIQUE » PLASTIQUE QUOTIDIENNE, PERMETTRA DE FAIRE APPARAITRE UN DOUBLE PROBLEME :
COMMENT DIRE LE PROCESSUS CREATIF ? ET COMMENT PENSER LA RECHERCHE EN ART ? CETTE INTERVENTION SE PLIERA AUX
EXIGENCES D’UNE PENSEE SUR LE CHANTIER, AUSCULTANT QUELQUES PRISES DE VUE FUGITIVES DU SOL DE L’ATELIER OU L’ON
CHERCHERAIT A RAPPROCHER DES FRAGMENTS DE JOURNAL INTIME, DES CEUVRES, DES CROQUIS, DES SONS... ET A AUSCULTER
LE SENS ENTRE LES COUTURES : LES FIGURES DE LA GYMNASTIQUE ENGAGEE.

CanaL McLAUGHLIN : « Prisons MEMORY ARCHIVE: RECORDING MEMORIES FROM A CONFLICTED PAST IN A CON-

TESTED PRESENT »
WHAT ROLE DOES THE RECORDING AND EXHIBITION OF MEMORIES FROM A CONFLICTED PAST PLAY IN A CONTESTED PRESENT? |
WILL USE THE CASE STUDY OF THE ONLINE PRISONS MEMORY ARCHIVE (WWW.PRISONSMEMORYARCHIVE.COM) = A COLLECTION
OF FILMED INTERVIEWS AT THE LOCATIONS OF THE MAZE AND LoNG KESH PRISON, WHICH HELD MALE PRISONERS, AND ARMAGH
GAOL, WHICH HELD FEMALE PRISONERS DURING THE TROUBLES IN THE NORTH OF IRELAND.

CELio PAILLARD : « PARTITION/INTERPRETATION : IMPROVISER LE PREVU »
DANS CETTE COMMUNICATION, L’AUTEUR S’APPUIERA SUR SA PROPRE EXPERIENCE DE LA PERFORMANCE SONORE POUR INTER=-
ROGER LES RAPPORTS ENTRE PROCESSUS CREATIF ET IMPROVISATION. POUR CELA, IL DEPLACERA LES CONCEPTS MUSICAUX
DE “PARTITION” ET DE “PERFORMANCE” DANS LE CHAMP DE LA PERFORMANCE ET LES METTRA EN REGARD AVEC LE COUPLE
“VIRTUEL/ACTUEL”. LES DIFFERENTES ETAPES DE LA CREATION SERONT INTERROGEES, DE L’IDEE A LA COMPOSITION D’UNE
PARTITION OUVERTE PUIS A LA PERFORMANCE PROPREMENT DITE. ON VERRA COMMENT TOUTE COMPOSITION EST A LA FOIS UN
ACTE CREATIF REVENDIQUE ET UNE APPROCHE TOUJOURS OUVERTE, NECESSITANT DE COMPOSER AVEC LES CIRCONSTANCES
TELLES QU’ELLES SE PRESENTENT, CE QUI PERMETTRA D’ENVISAGER LA CREATION NON COMME UNE FORME REIFIEE MAIS COMME
UN PROCESSUS EN COURS, PRE-TEXTE A IMPROVISATIONS.




RESUMES DES PROPOSITIONS

Eppie PANIER : « CONTRAINTE CREATIVE »

LA CONTRAINTE QUE L’ON S’IMPOSE EST A LA FOIS UN JEU ET UNE MANIERE DE RESOUDRE LA DIFFICULTE DU COMMENCEMENT.
LA REGLE EST UNE FORME DE « DEJA LA » AVEC LAQUELLE IL EST POSSIBLE DE CONDUIRE LE PROCESSUS CREATIF. EN PRENANT
APPUI SUR UNE SERIE DE PEINTURES ET DE DESSINS PREPARATOIRES « DE L’ETOFFE DONT LES REVES SONT FAITS », IL S’AGIRA
DE DEVELOPPER QUELQUES ASPECTS DE CETTE QUESTION, RELATIFS A LA SUBJECTIVITE ET A L’OBJECTIVISATION.
HTTP://PANIER-EDDIE.ULTRA-BOOK.COM

MEeLanie PERRIER : « L’INSTANT DECISIF VS. L'INSTANT POTENTIEL »

A PARTIR DE LA DERNIERE PIECE D’AN KALER, CHOREGRAPHE AUTRICHIENNE, ET D’UN ENTRETIEN AVEC ELLE, NOUS NOUS
ATTARDERONS SUR LA SPECIFICITE DU TEMPS AU SEIN DU PROCESSUS CREATIF EN JEU DANS LA PERFORMANCE. DANS QUELLE
MESURE LE TEMPS DEVIENT AU SEIN D’UN PROCESSUS NON PLUS UN FORMAT MAIS UN ouTIL ? EN QuOI LE TEMPS DE L’ACTE,
PARADIGME INITIAL DE LA PERFORMANCE, S’EST AU FIL DES ANNEES DEPLACE VERS UN TEMPS POTENTIEL, VALORISANT LA LA-
TENCE ET LE FEUILLETAGE DE TEMPORALITES ?

CarLA PESSOLANO : « CREDO POETIQUE, LA VOIX DE L’ARTISTE : LE PROCESSUS CREATIF DE PAscAL QUIGNARD »
CETTE CONTRIBUTION SE PROPOSE DE TRAVAILLER SUR LA NOTION DE CREDO POETIQUE QUE NOUS AVONS FORGEE, EN LA
METTANT EN COMPARAISON AVEC LES PROCESSUS CREATIFS D’UN ARTISTE SINGULIER : PAscAL QUIGNARD. Nous ALLONS VOIR
LA PERCEPTION DE CE CREATEUR SUR SON EXPERIENCE ARTISTIQUE, A LA RECHERCHE D’UNE SYSTEMATISATION DES PRATIQUES
CREATRICES, EN PRENANT LES BINARISMES PRESENTS DANS SON TRAVAIL : MUSIQUE/LITTERATURE, ECRIVAIN/LECTEUR, LANGAGE/
SILENCE... NOUS AVONS L’INTENTION D’ETUDIER DE QUELLE FAGON LA REFLEXION D’UN ARTISTE SUR SON (EUVRE PARLE DE SON
REGARD DU MONDE, EN TANT QUE SUJET ARTISTIQUE.

SimonA POLVANI : « CREER SANS DETRUIRE. LE PROCESSUS CREATIF DANS LA DRAMATURGIE DE GAO XINGJIAN »
MON ETUDE PORTERA SUR LE PROCESSUS CREATIF DANS L’CEUVRE THEATRALE DE L’ARTISTE GAO XINGJIAN ET NOTAMMENT SUR
SA CONCEPTION DANS LE DOMAINE DU JEU DE L’ACTEUR, QU’IL A THEORISE COMME UN TRIPLE JEU DE LA REPRESENTATION. POUR
GAO XINGJIAN, ELLE EST LE POINT DE DEPART POUR LA CONSTRUCTION DE SON DISPOSITIF DRAMATIQUE PRENANT SA SOURCE
DANS LE TEXTE DRAMATIQUE AINSI QUE DANS LE TRAVAIL PREALABLE DU DRAMATURGE. AINSI, LA DRAMATURGIE ET LE JEU DE
L’ACTEUR PERMETTENT DE DONNER LIEU A UN ESPACE THEATRAL PERFORMATIF ENTRE DIMENSION FICTIVE ET REEL.

PaorLa RANZINI : « CREATIONS AUTOUR DE LA CREATION »

COMMENT UN ARTISTE PEUT-IL PARLER DE SON PROCESSUS CREATIF ? COMMENT PEUT-IL PASSER DE LA PREMIERE A LA
TROISIEME PERSONNE EN PARTANT DE SON CEUVRE VUE COMME UN OBJET DESORMAIS DETACHE DE LUI ? NOUs NOUS PROPOSONS
D’ABORDER CES QUESTIONS A PARTIR DE CES PIECES ET CES SPECTACLES DE THEATRE QUI METTENT EN SCENE ET DONNENT A
VOIR LA CREATION, L’ACTE DE CREATION OU L’ARTISTE QUI CREE, AU TRAVERS DE « FIGURES » DE LA CREATION ET DE L’ARTISTE.
L’ARTISTE N’Y EXPRIME PAS DIRECTEMENT SA VISION DE L’ACTE CREATIF, QUI EST A RETROUVER DANS LES PLIS DE LA CREATION
« AUTRE ». IL NE SE REPRESENTE PAS : POUR EVOQUER LA CREATION, IL A RECOURS A DES ARTISTES, SOUVENT DU PASSE, A QuI
IL NE S’IDENTIFIE PAS FORCEMENT. L’ARTISTE NE SE FAIT PAS THEORICIEN NON PLUS : IL CREE DES (EUVRES QUE L’ON POURRAIT
QUALIFIER DE « META-CREATION » (BIEN PLUS QUE DE META-THEATRE).

Yann TOMA : « FEDERER L’ENERGIE MUTUELLE »

A TRAVERS L’USAGE DE CONCEPTS LARGEMENT DEVELOPPES PAR FRANZ-ANTON MESMER ET NicoLAs TESLA, IL S’AGIRA DE
QUESTIONNER L’ENGAGEMENT DU SPECTATEUR AU XXIEME SIECLE. IL SERA QUESTION DE FEDERATION DES ESPRITS ET DES
CORPS AU CCEUR DU PROCESSUS CREATIF. YANN TOMA PRENDRA NOTAMMENT EXEMPLE SUR DES OEUVRES D’ARTISTES FEDERA-
TEURS, AUTEURS D’CEUVRES PARTICIPATIVES, ET CONVOQUERA SES PROPRES EXPERIENCES, SON PROCESSUS DE FEDERATION
DES ACTIONNAIRES DE OUEST-LUMIERE A SON OEUVRE MONUMENTALE DU GRAND PALAIS : DYNAMO-FUKUSHIMA. L OUVRIRA
EGALEMENT SES REFLEXIONS AUX PROCESSUS CREATIFS DES ARTISTES-ENTREPRENEURS.

EveLyNe TOUSSAINT : « MARCEL DUCHAMP CHERCHEUR A LA BIBLIOTHEQUE SAINTE-GENEVIEVE. REFERENCES ET

IRREVERENCES »

A PiERRE CABANNE, MARCEL DUCHAMP DIT NE RIEN POUVOIR DIRE DE « LA GENESE CEREBRALE DU GRAND VERRE » : « JE
NE LE SAIS PAS. CE SONT DES CHOSES TECHNIQUES SOUVENT ». OR, S’IL EST FORT PROBABLE QUE CETTE CEUVRE AIT PLUS
D’UN PERE, LE PASSAGE DE DUCHAMP A LA BIBLIOTHEQUE SAINTE-GENEVIEVE N’EST PAS ETRANGER AU PROCESSUS CREATIF
QU’IL INSTAURE ALORS ET QUI, DU GRAND VERRE A ETANT DONNES, S’APPUIERA SUR DE MULTIPLES REFERENCES ARTISTIQUES,
LITTERAIRES ET PHILOSOPHIQUES, TOUT EN INSTAURANT, SUR LE MODE DE L’IRREVERENCE, UN CHANGEMENT DE PARADIGME
DANS L’ART.

JoELLE VELLET : « SIGNATURE ESTHETIQUE DU CHOREGRAPHE, L’INTERPRETE AU CCEUR DU PROCESSUS DE CREATION »
LORSQU’UN ARTISTE CHOREGRAPHIQUE CREE UNE ESTHETIQUE SINGULIERE, ET TOUT PARTICULIEREMENT LORSQUE CETTE SIN-
GULARITE REPOSE SUR UNE DANSE AUX QUALITES DU GESTE ORIGINALES ET SPECIFIQUES, LA QUESTION DU TRAVAIL ARTISTIQUE
ET DES PROCESSUS EN JEU DANS CELUI-CI EST ESSENTIELLE. EN EFFET, LA DANSE ET SON ESTHETIQUE SINGULIERE NE SONT
RENDUES VISIBLES QUE PAR LA PRESENCE DE L’INTERPRETE SUR LE PLATEAU. LES CORPS ET LES GESTES SONT PORTEURS
D’UNE DANSE APPROPRIEE MAIS VENANT D’UN AUTRE. L NOUS FAUT DONC INTERROGER CE TRAVAIL, ET JE LE FERAI A PARTIR
D’OBSERVATIONS DE TERRAIN ET ENTRETIENS, MAIS EGALEMENT A PARTIR D’UN DOCUMENT ELABORE PAR L’ARTISTE ELLE-MEME.
LA QUESTION DE L’IMPROVISATION, DES PRATIQUES COMME DES DISCOURS TENUS DANS LE PROCESSUS CREATIF SERONT AU
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BIOGRAPHIES DES INTERVENANTS

JoELLE ADEN. PROFESSEUR, UNIVERSITE DU MAINE
JoELLE ADEN EST PROFESSEUR DES UNIVERSITES EN SCIENCES DU LANGAGE A L’UNIVERSITE DU MAINE
ET MEMBRE DE L’EQUIPE TRANSDISCIPLINAIRE INEDUM (INNOVATION EN EDUCATION DE L’UNIVERSITE DU
MAINE). ELLE CODIRIGE L’AXE “LANGUES, LANGAGES ET ECOLE” AU SEIN DU LABORATOIRE CREN (CEeN-
TRE DE RECHERCHE EN EDUCATION DE NANTES). ELLE A ETE COORDINATRICE DU COMITE ACADEMIQUE ET
PEDAGOGIQUE D’IDEA PaRis 2013 (INTERNATIONAL DRAMA/THEATRE AND EDUCATION ASSOCIATION).
> ELLE ETUDIE LES PHENOMENES D’EMERGENCE COGNITIVE AU TRAVERS DU THEATRE DANS L’ENSEIGNEMENT
/’ DES LANGUES-CULTURES, ET DEVELOPPE UN CADRE DE REFERENCE COGNITIF BASE SUR LA THEORIE DE L’ENACTION.

/

>

Lupivine ALLEGUE, DOCTEUR ASSOCIE, UNIVERSITE PARIS 1

LupIVINE ALLEGUE EST DOCTEUR EN ARTS ET SCIENCES DE L’ART. ELLE A TRAVAILLE DURANT 5 ANS
AVEC LE SCULPTEUR JAUME PLENSA DONT LE TRAVAIL A FAIT L’OBJET D’UNE ANALYSE THEORIQUE ET
VISUELLE DANS SA THESE DE DOCTORAT. ELLE A COLLABORE AVEC DES ARTISTES AINSI QUE DES ARTISTES
CHERCHEURS INTERNATIONAUX COMME SHAHROKH MOSHKIN GHALAM (ANCIEN RESIDENT AU THEATRE NA-
TIONAL DE LA COMEDIE FRANGAISE); LA CHOREGRAPHE ET DANSEUSE VALENTINA LACMANOVIC (PROJET
AZZUHARAH), L’ARTISTE VOCAL YVON BONENFANT (SUR LES PROJETS B(EARTH), INTIMACIES ET BEA-
CONS, QUI ONT ETE PRESENTES ET/OU EXPOSES EN FRANCE, ESPAGNE, FINLANDE, SLovAQUIE, AU Rovaume-UNI, BRESIL...) ;
LE COMPOSITEUR CONTEMPORAIN EXPERIMENTAL JuLius FuJAk (SK) sur WoRDLESS. HTTP://SENSO-COMUNE.com/

Sana JEMMALI AMMARI, MAITRE DE CONFERENCE, UNIVERSITE DE SousSE, TUNISIE

SANA JEMMALI AMMARI, ARTISTE PLASTICIENNE TUNISIENNE, A PASSE SON MASTERE ET SON DOCTORAT EN
FRANCE A L’UNIVERSITE PARIS 1. ELLE EST RENTREE EN TUNISIE EN 2001 POUR ENSEIGNER, A L’INSTITUT
SUPERIEUR DES BEAUX ARTS DE L’UNIVERSITE DE SOUSSE, LA CERAMIQUE ET L’HISTOIRE DE L’ART. Ac-
TUELLEMENT, ELLE EST DIRECTRICE DE L’ INSTITUT SUPERIEUR DES METIERS DE LA MoDE DE MONASTIR.
BIEN QU’ELLE SE SOIT CONSACREE INITIALEMENT A LA CERAMIQUE, GRACE A LAQUELLE ELLE CREE ET
EXPOSE UN GRAND NOMBRE DE TRAVAUX, ELLE EST EGALEMENT ORIENTEE VERS LES INSTALLATIONS ET
, LA PERFORMANCE. ELLE TRAVAILLE SUR LA THEMATIQUE DE LA RESONANCE DANS LES DISCIPLINES ET LA SYNCHRONISATION.

Yvon BONENFANT. uNvERSITE DE WINCHESTER, RoYAUME UNI

Yvon BONENFANT EST READER EN ARTS DU SPECTACLE A L’UNIVERSITE DE WINCHESTER (R.-U.),
D’ORIGINE CANADIENNE. SES (EUVRES ONT ETE PRODUITES DANS 10 PAYS, ET SES ECRITS PUBLIES DANS
PERFORMANCE RESEARCH, CHOREOGRAPHIC PRACTICES, STUDIES IN THEATRE AND PERFORMANCE ET
AUTRES. IL EST PRESENTEMENT BOURSIER DE LA FONDATION WELLCOME (LARGE ARTS AWARDS) ET DU
CONSEIL DES ARTS DE L’ANGLETERRE, ET IL COLLABORE AVEC DES CHERCHEURS EN SCIENCES DE LA
PAROLE, EN ORTHOPHONIE ET EN CHIRURGIE VOCALE AFIN DE REALISER DES PRODUCTIONS ARTISTIQUES
INNOVATRICES. WWW.YVONBONENFANT.COM

Eric BONNET, ARTISTE. PROFESSEUR, UNIVERSITE PARIS 8

Eric BONNET EST ARTISTE, PROFESSEUR A L’UNIVERSITE PARIS 8, DIRECTEUR DU LABORATOIRE AIAC
(ARTS DES IMAGES ET ART CONTEMPORAIN). IL A PUBLIE PLUSIEURS OUVRAGES COLLECTIFS : HENRI Ma-
TISSE ET LA SENSATION D’ESPACE, AUX PRESSES UNIVERSITAIRES DE VALENCIENNES, 2007, LE VOYAGE
CREATEUR, L’HARMATTAN, 2010, ESTHETIQUE DE L’ECRAN, LIEUX DE L’IMAGE, L’HARMATTAN, 2013, ET
DE NOMBREUX ARTICLES SUR L’ART MODERNE ET CONTEMPORAIN. DANS LA SUITE DE SES RECHERCHES
SUR LE CHAMP PICTURAL, IL S’INTERESSE A LA POETIQUE ET A L’IMAGINAIRE DES LIEUX ET TRAVAILLE ACTU-
ELLEMENT SUR LA MONDIALISATION DE L’ART DANS LE CADRE DU PROJET FRONTIERES DU LABEX ARTS H2H DE L’UNIVERSITE
PARis 8.

BArBARA FORMIS, MAITRE DE CONFERENCE, UNIVERSITE PARIS 1

BARBARA FORMIS, DOCTEURE EN PHILOSOPHIE, EST MIAITRE DE CONFERENCES EN ESTHETIQUE ET PHILOS-
OPHIE DE L’ART AU DEPARTEMENT D’ARTS PLASTIQUES ET SCIENCES DE L’ART DE L’UNIVERSITE PARIS
I, PANTHEON-SORBONNE, MEMBRE PERMANENT DE L’INsTITUT ACTE (ARTS CREATIONS THEORIES Es-
THETIQUES, UMR 8218, C.N.R.S.). ELLE DIRIGE AVEC MELANIE PERRIER LE LABORATOIRE DU GESTE,
PLATEFORME QUI PROMEUT LA RECHERCHE, LA DIFFUSION ET LA CREATION DANS LE CHAMP DES ARTS
VIVANTS. EN 2010, ELLE A PUBLIE ESTHETIQUE DE LA VIE ORDINAIRE (COLL. « LIGNES D’ART », P.U.F.).
ELLE A AUSSI DIRIGE DEUX OUVRAGES COLLECTIFS : GESTES A L’cuvre (DE L’INciDENCE, 2008 REED. 2014) ET PENSER
EN Corps (L’HARMATTAN, 2009).
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BeErRNARD GUELTON, PROFESSEUR, UNIVERSITE PARIS 1
BERNARD GUELTON DEVELOPPE DEPUIS LA FIN DES ANNEES 80 DES REALISATIONS ARTISTIQUES QuUI IN-
TERROGENT LES CONTEXTES SOCIAUX ET ARCHITECTURAUX DANS LESQUELS IL INTERVIENT. LA QUESTION
DES RAPPORTS ENTRE ARCHITECTURE ET FICTION CARACTERISE UNE PARTIE DE SES REALISATIONS CONGUES
POUR DES ACTEURS ET DES LIEUX A CHAQUE FOIS PARTICULIERS. CE RAPPORT A LA FICTION N’EST JAMAIS
CONGU COMME UNE MISE A L’ECART DU MONDE MAIS AU CONTRAIRE COMME UNE TENTATIVE D’INQUIETER
LES CROYANCES QUI FONDENT L’EVIDENCE NON PLUS D’UN MONDE MAIS DE PLUSIEURS, SUSPENDUS ENTRE
# . EVOLUTION ET DESTRUCTION. DANS LE CADRE UNIVERSITAIRE, IL ANIME LA LIGNE DE RECHERCHE FICTIONS & INTERACTIONS
/4 (UMR ACTE ET UNIVERSITE PARIS 1 PANTHEON-SORBONNE).

RorLano HUESCA., PROFESSEUR D’ESTHETIQUE. UNIVERSITE DE LORRAINE

RoLAND HUESCA, PROFESSEUR D’ESTHETIQUE, EST MEMBRE DU LABORATOIRE LORRAIN DE SCIENCES
SOCIALES A L’UNIVERSITE DE LORRAINE. APRES UNE COURTE CARRIERE ARTISTIQUE (FINALISTE DU CON-
COURS INTERNATIONAL DE NYON EN 1985 EN TANT QUE DANSEUR ET CHOREGRAPHE, BOURSE D’AIDE A LA
CREATION EN 1991, ...) IL A SOUTENU UNE THESE SUR LES BALLETS RUSSES A L’UNIVERSITE DE STRAS-
BOURG. DANS UNE PERSPECTIVE CULTURALISTE, SES RECHERCHES ET SES ENSEIGNEMENTS PORTENT SUR
L’HISTOIRE ET L’ESTHETIQUE DU CORPS, DU SPECTACLE VIVANT ET PLUS PARTICULIEREMENT DE LA DANSE.
SoN IDEE ? PISTER LES FORMES ET DECOUVRIR LES USAGES POUR, DU MEME GESTE, TENTER DE COMPRENDRE POURQUOI (ET
COMMENT) CE QuI EST, EST. DIRECTEUR DU DEPARTEMENT ARTS DE L’UNIVERSITE DE LORRAINE, IL EST MEMBRE ACTIF DE
PLUSIEURS CA DANS LES DOMAINES DE L’ART ET DE LA RECHERCHE (L’ASSOCIATION POUR LE DEVELOPPEMENT DE L’HISTOIRE
CULTURELLE PRESIDEE PAR PAscAL ORY, LE CCN-BALLET DE LORRAINE...).

Orca KISSELEVA. MAITRE DE CONFERENCE, UNIVERSITE PARIS 1

OLGA KISSELEVA EST ARTISTE CHERCHEUR. ELLE MENE UN TRAVAIL DE RECHERCHE SUR LES PROCESSUS
DE CREATION EN ARTICULATION AVEC LES SCIENCES ET LES TECHNOLOGIES CONTEMPORAINES, NOTAMMENT
AUTOUR DES NOUVELLES FORMES D’ART QUI ONT VU LE JOUR SUITE AU DEVELOPPEMENT DES NANOTECH=-
NOLOGIES, DE LA PHYSIQUE QUANTIQUE, DE LA BIOLOGIE GENETIQUE. LES CEUVRES D’OLGA KISSELE-
VA FONT PARTIE DE NOMBREUSES COLLECTIONS D’ART CONTEMPORAIN. SON TRAVAIL A NOTAMMENT ETE
PRESENTE AU CENTRE NATIONAL D’ART CONTEMPORAIN (Moscou, Russie), Au MoMA (NEw YoORK,
USA), A L’ARC (Paris, FRANCE), A KIASMA (HEeLsiNki, FINLANDE), Au ConsorTium (DijoN, FRANCE), Au Museo
NAcionAL CENTRO DE ARTE REINA SoFia (MADRID, ESPAGNE), DANS LES BIENNALES DE VENISE, D’ISTANBUL, DE BERLIN,
ET DE Moscou... OLGA KISSELEVA ENSEIGNE L’ART CONTEMPORAIN ET DIRIGE L’EQUIPE ART&SCcIENCES A L’INsTiTuT ACTE
UMR 8218, CNRS-UNIVERSITE PARIS 1 PANTHEON-SORBONNE.

5 XaviErR LAMBERT, PROFESSEUR, UNIVERSITE TOULOUSE 2
XAVIER LAMBERT, PROFESSEUR DES UNIVERSITES EN ARTS PLASTIQUES, LARA-SEPPIA/CREACTE,
MENE DEPUIS DIX ANS UN TRAVAIL DE RECHERCHE SUR LES PROCESSUS DE CREATION EN ARTICULATION
AVEC LES TECHNOLOGIES CONTEMPORAINES, PUIS, PLUS LARGEMENT, AUTOUR DES PARADIGMES QUI EN
ONT ACCOMPAGNE LE DEVELOPPEMENT TELS QUE LES CONCEPTS D’EMERGENCE, D’AUTO-ORGANISATION, DE
SYSTEMES LINEAIRES NON DETERMINISTES... DEPUIS QUATRE ANS, IL DEVELOPPE, DANS LE PROLONGEMENT
DE CES RECHERCHES, UNE REFLEXION SUR LES PROCESSUS POIETIQUES ANALYSES DU POINT DE VUE DE
L’APPORT DES SCIENCES DE LA COGNITION.

JEAN LANCRI, ARTISTE
D’ABORD ANGLICISTE PUIS PLASTICIEN, JEAN LANCRI EST AGREGE DE L’UNIVERSITE, DOCTEUR D’ETAT
ES-LETTRES ET PROFESSEUR EMERITE A L’UNIVERSITE PARIS 1-PANTHEON SORBONNE. EN TANT QU’UNI-
VERSITAIRE, IL A DONNE DES CONFERENCES ET FAIT DES SEMINAIRES DANS PLUS D’UNE VINGTAINE DE PAYS.
EN TANT QU’ARTISTE, OUTRE DES INSTALLATIONS, DONT LA PLUS IMPORTANTE, K OU LA CHAMBRE DES
METAMORPHOSES, A ETE EXPOSEE, ENTRE AUTRES LIEUX, A PARis (1984, CENTRE Pompibou) ET Lis-
BONNE (1985, FoNDATION GULBENKIAN), JEAN LANCRI A FAIT DES PERFORMANCES ; AINSI, LE 16 JuIN
1984, SUR LE SEUIL DE 22 GALERIES PARISIENNES, IL A « RECHAUFFE » LE « BLOOMSDAY », AUTREMENT DIT, LA MARCHE QUE
LEoroLb BLoom EFFECTUE LE 16 JuIN 1904 DANS LES RUES DE DUBLIN ; ET IL A RECIDIVE, LE 16 JUIN 1994, A LA GALERIE
Doncuy, A Paris. Mais, pepuis 1992, JEAN LANCRI SE CONSACRE A CE QU’IL NOMME « LE CycLE DE CHEVAL-A-VELO »,
OU IL TENTE DE REMETTRE EN SCENE (OU PLUTOT EN SELLE) FEU LE FACTEUR CHEVAL ; CE CYCLE A CONNU UNE TRENTAINE
D’EXPOSITIONS DANS UNE DIZAINE DE PAYS, LA PLUS AMBITIEUSE AYANT EU POUR CADRE, EN 2005, LE MusgiE DE L’ERMITAGE,
A SAINT-PETERSBOURG. WWW.LANCRI.COM
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Ivan MAGRIN-CHAGNOLLEAU, ARTISTE CHERCHEUR, CNRS
IVAN EST UN ARTISTE CHERCHEUR. IL EST ACTEUR, METTEUR EN SCENE ET AUTEUR POUR LE THEATRE
ET LE CINEMA, AINSI QUE PHOTOGRAPHE ET MUSICIEN. IL EST CHERCHEUR AU CNRS EN ESTHETIQUE ET
PHILOSOPHIE DE L’ART. IL A CREE ET DIRIGE L’EQUIPE DE RECHERCHE « ESTHETIQUE DE LA PERFORMANCE
ET DES ARTS DU SPECTACLE » (EsPAS) au seiN DE L’iNsTITuT ACTE (UMR CNRS ET UNIVERSITE
SoRBONNE PARIS 1). IL S’INTERESSE PLUS PARTICULIEREMENT AU PROCESSUS CREATIF, AU LIEN ENTRE
ART ET SPIRITUALITE, ET A L’IMPACT DES NOUVELLES TECHNOLOGIES SUR LA CREATION ARTISTIQUE. IL
VIENT DE CREER ET DIRIGE LA REVUE PERFORMANCE, REVUE INTERNATIONALE ET MULTILINGUE A COMITE DE LECTURE DEDIEE
AU CHAMP DE LA PERFORMANCE, ET DONT LE PREMIER NUMERO PARAITRA EN SEPTEMBRE 2014. SITE OFFICIEL : HTTP://www.
IVANMAGRINCHAGNOLLEAU.COM - SITE DE RECHERCHE : HTTP://WWW.INSTITUT-ACTE.CNRS.FR/ESPAS/MEMBRE/IVAN/

EreépeEric MATHEVET, ARTISTE CHERCHEUR, UNIVERSITE PARIS 1

FREDERIC MATHEVET EST ARTISTE SONORE, ET ARTISTE CHERCHEUR Assoclé A L’ACTE (UMR 8218)

PARis 1 CNRS. IL EST CO-FONDATEUR ET CO-REDACTEUR EN CHEF DE LA REVUE EN LIGNE L’AUTRE
. MusiQUE ET DU LABORATOIRE DU MEME NOM. IL A PUBLIE DE NOMBREUX ARTICLES ET EST NOTAMMENT
p L’AUTEUR DE DEUX MANUELS D’ARTS PLASTIQUES DONT LE SECOND NUMERO EST CONSACRE AU CAS PAR-

TICULIER DE LA MUSIQUE. IL A PARTICIPE A DE NOMBREUSES EXPOSITIONS A PARIS, MONTREUIL, TOULOUSE

ET LONDRES. IL A EGALEMENT DONNE PLUSIEURS CONCERTS MULTIMEDIAS DONT FAIRE LA PEAU 2 POUR UN
BobHRAN (Nicg, PAris, NoisiEL), REc-U-AIME POUR UN VIOLONCELLE, UNE MEZZO-SOPRANO ET UNE TRICOTEUSE (LA FERME
DU BUISSON), MECANIQUES FUNAMBULES POUR SAXOPHONE BARYTON (PETIT BAIN).

CaHAL McLAUGHLIN, PROFESSOR, QUEENS UNIVERSITY BELFAST

CHAIR oF FiLm Stupies AT THE QUEENS UNIVERSITY BELFAST AND DIRECTOR OF THE PRISONS MEMORY
ARCHIVE. HE IS A FILMMAKER, WHOSE CREDITS INCLUDE THE PRISONS MEMORY ARcHIVE, AND WE NEv-
ER Give UP I, oN REPARATIONS IN SouTH AFRICA. His PUBLICATIONS INCLUDE RECORDING MEMORIES
FROM PoLiTicAL CONFLICT: A FILMMAKER’S JOURNEY (2010) INTELLECT. HE IS CHAIR OF THE EDITORIAL
BoARD oF THE JOURNAL OF MEDIA PRACTICE.

CELio PAILLARD, ARTISTE PLASTICIEN ET CHERCHEUR, UNIVERSITE PARIS 1

MA DEMARCHE PLASTIQUE EST CENTREE SUR LES MEDIAS SONORES ET TEXTUELS. ELLE PREND LA FORME
D’INSTALLATIONS SONORES PROGRAMMEES OU, SOUVENT A TRAVERS DES COLLABORATIONS AVEC D’AU-
TRES ARTISTES, DE PIECES SONORES ASSOCIEES A UN TRAVAIL VIDEO. CHERCHEUR AssociE A L’'UMR
ACTE, (universITE PAris 1 — CNRS), JE suis L’AUTEUR D’UNE THESE DECRIVANT LES PROCESSUS
D’ARTIFICATION DE L’ART NUMERIQUE (SOUTENUE EN 2010). J’Al EGALEMENT ECRIT PLUSIEURS COMMU~-
NICATIONS : POUR UN PROCHAIN NUMERO D’INTERFACES NUMERIQUES (DU PLAISIR DANS LES ENVIRONNE-
MENTS NUMERIQUES), POUR LupoviA 2013 ET 2012 ; DANS LE CADRE DE LA JOURNEE D’ETUDE SUR LE MANIFESTE EN ART A
L’EHESS, EN 2012 ; POUR LE coOLLOQUE POETIQUE(S) DU NUMERIQUE 2, (UNIVERSITE DE NANTES, AVRIL 2011) ET POUR
LA REVUE ENTRELACS.FR (NUMERO SPECIAL ACTION/ENACTION, A PARAITRE). JE SUIS CO-FONDATEUR DE LA REVUE NUMERIQUE
L’AUTRE MUSIQUE (HTTP://WWW.LAUTREMUSIQUE.NET). JE SUIS PAR AILLEURS ENSEIGNANT (EN ARTS PLASTIQUES) DANS LES
ECOLES NATIONALES D’ARCHITECTURE PARIS-VAL-DE-SEINE ET VERSAILLES, AINSI QUE GRAPHISTE FREELANCE.

Eppie PANIER. MAITRE DE CONFERENCE, UNIVERSITE DE VALENCIENNES

EppIE PANIER EST MAITRE DE CONFERENCES AU DEPARTEMENT RONZIER |l DE VALENCIENNES. IL Y ASSURE UN ENSEIGNEMENT
THEORIQUE ET PRATIQUE. SES TRAVAUX DE RECHERCHE THEORIQUE PORTENT ESSENTIELLEMENT SUR LA PROBLEMATIQUE DE
L’USAGE DE LA PHOTOGRAPHIE DANS UNE CEUVRE OU UNE SITUATION ARTISTIQUE (PEINTURE, PERFORMANCE, MULTIPLE). SES
RECHERCHES ARTISTIQUES TIRENT PARTIE DE CET APPORT DANS UNE CONFIGURATION OU LA PEINTURE ET LE DESSIN TIENNENT
UNE PLACE CENTRALE, INSPIREE DE L’IMAGE PHOTOGRAPHIQUE ET CINEMATOGRAPHIQUE.

MEeéLanie PERRIER. ARTISTE ET MAITRE DE CONFERENCE, UNIVERSITE PARIs 1

MELANIE PERRIER EST CHOREGRAPHE, DIRECTRICE ARTISTIQUE DE LA COMPAGNIE 2MINIMUM. PARALLELE-
MENT, ELLE MENE UNE RECHERCHE AU SEIN DU LABORATOIRE DU GESTE, QU’ELLE A CREE EN 2005 ET
QU’ELLE CODIRIGE AVEC LA PHILOSOPHE BARBARA FORMIS, GROUPE ET ANTENNE DE RECHERCHE SOUTENU
PAR L’EQuIPE ESPAS Au seIN DE L’INsTITUT ACTE/PARIs1. LE LABORATOIRE DU GESTE ENVISAGE LA
PERFORMANCE COMME PRATIQUE ARTISTIQUE ET PROCESSUS DE PENSEE, ET DEVELOPPE DES STRATEGIES
KINESIQUES ET SOMATIQUES RENOUVELEES POUR LA RECHERCHE. ELLE EST EGALEMENT MAITRE DE CON-
FERENCES EN ARTS PLASTIQUES/SPECTACLE VIVANT A L’UNIVERSITE PARIS 4.
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BIOGRAPHIES DES INTERVENANTS

CARLA PESSOLANO. DOCTORANTE
CARLA PessoLANO EST NEE EN 1984 A Buenos AIRES, ARGENTINE. ELLE A OBTENU SA LICENCE E

D’INTERPRETATION THEATRALE (BAc+5) A L’INsTITuT UNIVERSITAIRE NATIONAL DEs ARTS A BUENOs
AIRES, AINSI QU'UN MASTER D’ARTS ET LETTRES, SPECIALITE EN THEATRES ET CULTURES DU MONDE, A
L’UNIVERSITE DE FRANCHE-COMTE. ELLE A TRAVAILLE COMME COMEDIENNE A BUENOS AIRES ET A PAR- ‘
TICIPE A DIFFERENTS FESTIVALS DE THEATRE NATIONAUX ET INTERNATIONAUX (CuBA, CoLomBIE, CHILI,
BoLivie, ESPAGNE) ; EN FRANCE, ELLE FAIT PARTIE DE LA COMPAGNIE THEATRALE QuiLomBoO. ELLE
EST CHERCHEUSE A L’AICA ET L’AINCRIT EN ARGENTINE ET TRAVAILLE AUSSI AVEC LE GROUPE DE RECHERCHE CIRRAS,
COORDONNE PAR FRANGOISE QUILLET A PARIs. ELLE FAIT SA THESE DE DOCTORAT EN COTUTELLE A L’UNIVERSITE DE BUENOS
AIRES ET A L’UNIVERSITE SORBONNE PARIs 1, AvEC UNE BoURSE bu CONICET.

Simona POLVANI, DOCTORANTE
SIMONA POLVANI, ITALIENNE, TITULAIRE D’UN MASTER EN DROIT A L’UNIVERSITE DE FLORENCE, AVEC UN :
MEMOIRE SUR LE THEME DE LA JUSTICE DANS L’CEUVRE DU POETE TRAGIQUE EURIPIDE, ET D’UN MASTER g
&
-

RECHERCHE EN ETUDES THEATRALES, A L’UNIVERSITE SORBONNE NOUVELLE-PARIS 3, EST ACTUELLE-
MENT DOCTORANTE EN ARTS ET SCIENCES DE L’ART A L’UNIVERSITE PARIS 1 PANTHEON-SORBONNE
InsTiTuT A.C.T.E. - UMR 8218 -C.N.R.S. ELLE PREPARE UNE THESE SUR LA PERFORMATIVITE DANS
LA DRAMATURGIE DE GAO XINGJIAN EN COTUTELLE AVEC L’UNIVERSITA ALMA MATER STUDIORUM DE
BoLOGNE, DIPARTIMENTO DELLE ARTI. ELLE EST TRADUCTRICE DE DRAMATURGIE CONTEMPORAINE FRANCOPHONE ET A DIRIGE
LA TRADUCTION DE DEUX OUVRAGES DE PIECES DE GAO EN ITALIE.

PaoLa RANZINI, PROFESSEUR, UNIVERSITE D’AvigNoN, UMR ACTE

PAOLA RANZINI EST PROFESSEUR DE LITTERATURE ITALIENNE ET DE THEATRE A L’UNIVERSITE D’AVIGNON
ET MEMBRE DE L’EQUIPE ESPAS Au seiN DE L’UMR ACTE POUR SA RECHERCHE. LES THEMES PRINCI-
PAUX DE SES RECHERCHES SONT LE THEATRE EUROPEEN (TEXTES ET SPECTACLES) XVIIIE-XXIE siECLES
ET L’ESTHETIQUE THEATRALE. ELLE TRAVAILLE ACTUELLEMENT SUR LES TYPOLOGIES DE LA CITATION AU
THEATRE. SON DERNIER OUVRAGE PARU : THEATRE ITALIEN CONTEMPORAIN. DES AUTEURS POUR LE NOU-
VEAU MILLENAIRE (ED. L’AMANDIER, 2014).

YANN TOMA., PROFESSEUR, UNIVERSITE PARIS 1

YANN TOMA EST ARTISTE CONCEPTUEL. |L POSITIONNE SON TRAVAIL ET SA REFLEXION A LA FRONTIERE DE L’EXPRESSION AR-
TISTIQUE ET CITOYENNE ET LES INSCRIT DANS L’ACTUALITE POLITIQUE ET MEDIATIQUE. YANN TOMA EST A LA FOIS ARTISTE ET
PRESIDENT A VIE DE L’ENTREPRISE-ARTISTE OUEST-LUMIERE. IL Y DEVELOPPE DEPUIS 1991 LE CONCEPT D’ENERGIE ARTIS-
TIQUE (EA). IL EST PROFESSEUR DES UNIVERSITES A L’UNIVERSITE DE PARIS 1 PANTHEON-SORBONNE OU IL DIRIGE L’EQUIPE
ACTE/CNRS ART & FLux (ART, ECONOMIE, SCIENCES POLITIQUES - SORBONNE PARIS 1). LE TRAVAIL ARTISTIQUE DE YANN
TOMA FAIT PARTIE DE NOMBREUSES COLLECTIONS. SON (EUVRE, INTEGREE A LA COLLECTION DU CENTRE GEORGES PomPiDou,
A ETE MISE A L'INVENTAIRE DE LA COLLECTION DU FONDS NATIONAL D’ART CONTEMPORAIN EN 2007.

EveLyNe TOUSSAINT, PROFESSEUR, UNIVERSITE Aix MARSEILLE

EVELYNE TOUSSAINT EST PROFESSEUR D’HISTOIRE ET THEORIE DE L’ART CONTEMPORAIN A L’UNIVERSITE
Aix-MARSEILLE OU ELLE EST DIRECTRICE DU LABORATOIRE D’ETUDES EN SCIENCES DE L’ART (LESA,
EA 3274). ELLE TRAVAILLE PLUS PARTICULIEREMENT SUR LA FONCTION CRITIQUE DE L’ART ET SUR L’IDEN~-
TIFICATION DES REFERENCES ARTISTIQUES, PHILOSOPHIQUES OU LITTERAIRES DES ARTISTES. ELLE A NOTA-
MMENT PUBLIE : AFRICA REmix. UNE EXPOSITION EN QUESTIONS, BRUXELLES, LA LETTRE VOLEE, 2013 ;
OUVERTURES SUR IMAGES, IBos-LE PARvis, 2008 ; ANNE ET PATRICK POIRIER. VADE-MECUM, LA
LETTRE VOLEE, 2007, ET DIRIGE LA PUBLICATION D’OUVRAGES COLLECTIFS : PARTAGES D’ESPACES. REGARDS CROISES SUR
L’ART ET LA GEoPOLITIQUE, PUPPA, 2014 ; ExiSTE-T-IL DES ARTS MINEURS ? TRADITIONS, MUTATIONS ET DE-DEFINITIONS
DE LA RENAISSANCE A L’ART AcTUEL, PAu, PUPPA, 2012 ; LA FONCTION CRITIQUE DE L’ART. DYNAMIQUES ET AMBIGUITES,
BRUXELLES, LA LETTRE VOLEE, 2009.

JokLLE VELLET, MAITRE DE CONFERENCE, UNIVERSITE DE NICE SoPHIA ANTIPOLIS

JOELLE VELLET EST MAITRE DE CONFERENCES EN DANSE A L’UNIVERSITE DE NICE SOPHIA ANTIPOLIS,
MEMBRE DU CENTRE TRANSDISCIPLINAIRE D’EPISTEMOLOGIE DE LA LITTERATURE ET DES ARTS VIVANTS
(CTEL EA6307). SES RECHERCHES SE SITUENT AU CROISEMENT DE L’ESTHETIQUE ET DE L’ANTHROPOL-
OGIE DE LA DANSE (UNE ANTHROPOLOGIE POIETIQUE) ET PORTENT SUR L’ACTIVITE DES ARTISTES AU COURS
DE LA TRANSMISSION ET LES PROCESSUS EN JEU EN AMONT DE L’CEUVRE.
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