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Journée d’études Asie #1.7 28 juin 2024
Sous la direction scientifique de Romain FOHR

Ecrire/Réécrire la scéne pour les artistes en Asie

Things that remember Creative group Noni Yongseok Choi 2014 Tank 0 to 24 Mise en scene Scénographie Shindong Yeo 2023

Theme 1: Expression contemporaine de 1'opéra chinois

Hao Shi Bf (Université de Shanghai)

L'art de 'opéra chinois contemporain doit établir un patrimoine culturel national, en fusionnant les
symboles de l'art traditionnel chinois avec l'art visuel contemporain comme moyen d'expression
artistique et d'innovation et en établissant le propre systeme de création et d'expression de l'art
contemporain de la Chine, ce qui constitue un point d'ancrage et un point de départ important
pour l'art de l'opéra chinois dans son parcours vers le monde. Dans un contexte de diversité
culturelle, la réévaluation de la culture traditionnelle nationale nous pousse a préter attention a notre
environnement artistique et existentiel actuel. Utiliser de manicre organique les symboles de notre
art traditionnel dans la création de l'opéra contemporain vise non seulement a protéger et a
promouvoir nos traditions artistiques, mais surtout de faire revivre ces traditions artistiques
nationales avec une vitalité éclatante, appréciée par les peuples du monde entier. L'antique art de
l'opéra chinois s'inspire des jardins et des architectures chinois ancienne, et les innovations et
percées artistiques réalisées sous 1'égide de l'art visuel contemporain illustrent parfaitement le
concept artistique selon lequel « le national est mondial ». Cette intervention portera sur la
représentation de l'opéra traditionnel chinois Le Pavillon aux pivoines, en introduisant
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linterprétation spatiale et l'expression contemporaine de la représentation de cette piece dans
différents types d’opéras, et en discutant ainsi de 1'établissement d'une perspective a multiples
facettes sur l'esthétique contemporaine de 'opéra chinois.

(30 mn suivi d’un échange)

Théme 2 : Recherche artistique pour des spectacles contemporains en Indonésie par les
professeurs et les étudiants de 1'IK]J sur la base des traditions orales, de la ville urbaine de
Jakarta et de la scéne spécifique au site

Madia Patra Ismar (Université des sciences humaines et des beaux-arts d'Indonésie Institut Kesenian
Jakarta (IKJ)/Institut des Arts de Jakarta Rectrice de I'Ecole des Arts de Jakarta et scénographe) &
Cette présentation portera sur les ceuvres créatives d'universitaires et d'anciens étudiants de la
Faculté des arts du spectacle, de I'Institut des arts de Jakarta ou de I'Institut Kesenian Jakarta (IK]J).
Ces praticiens des arts du spectacle sont issus d'un milieu multiculturel et de la diaspora de la
richesse de la culture ethnique indonésienne. Leurs créations sont donc fortement influencées par
leurs racines ethniques ou par I'écosysteme de la ville de Jakarta ou ils vivent. Les spectacles dont
il sera question sont donc des échantillons sélectionnés de recherches artistiques basées sur les
traditions orales des cultures Minangkabau, Betawi et Papua, entre autres, qui influencent les
perspectives dramaturgiques et scénographiques utilisées dans leur pensée et leur approche
créatives dans leurs articulations contemporaines. Les résultats de ces recherches ont été présentés
dans divers lieux autres que la scene conventionnelle du proscenium. La ville de Jakarta et d'autres
régions ont également été le lieu de la recherche artistique et feront également partie de la
présentation. Les artistes ont pour la plupart une formation théatrale et chorégraphique et les
nuances culturelles, sociales, économiques et politiques influencent leurs décisions artistiques.

(30 mn suivi d'un échange)

Théme 3: Scénographie contemporaine au Bengale Occidental en milieu urbain et en
milieu rural : Festival de Durga Puja dans la ville de Calcutta et Festival de 1la Nuit du
Théatre dans le village tribal de Borotalpada

Jean-Frédéric Chevalier (Doctor of Theatre Studies, Director of Trimukhi Platform)

Il s’agit d’évoquer deux pratiques collectives des arts opérant en espaces ouverts et pour des publics
pluriels. Les premieres consistent en de gigantesques installations “in situ”, les secondes en des
dispositifs scéniques “cum situ” (i.e. congus avec le lieu). Des extraits vidéo permettront de rendre
compte des unes et des autres de manicre concrete.

(30 mn suivi d’un échange)

Theéme 4: Réécrire la mémoire collective sur la scéne contemporaine : coincidences
coréennes et européennes

Sunga Kim (Docteur Université Saint-Denis et scénographe) !

A voir aujourd’hui la vigueur et le nombre des pratiques théatrales, en Europe comme en Corée du
Sud, proposant un travail de tissage ou de réparation de la mémoire commune, d’aucun pourrait
s’interroger sur les similitudes dans les causes et les béances qui poussent les artistes a mettre en
scene de pareilles expériences. Le scénographe lui, s’interrogera également sur les maniéres de
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traduire sur scéne, ou dans le lieu choisi pour soutenir le propos dramatique, des enjeux similaires
dans des cultures différentes. Exprime-t-on de la méme maniere, ici et 1a, 'attachement a un lieu ?
Aborde-t-on par les mémes protocoles représentationnels et scénographiques les traumatismes
propres a une population ? Telle mise en scéne des angoisses contemporaines peut-elle étre percgues,
au-dela de la barriere du texte, par tels spectateurs venant de l'autre bout du monde ? Cette
intervention s’attachera, a travers des exemples d’expériences théatrales contemporaines
européennes et sud-coréennes (scénes documentaires, dramatisation de lieux du quotidien, théatre-
performance a des fins de critique sociales), a comparer les dispositifs scéniques imaginés pour
répondre a ces problématiques, pour en dégager tant ce qui en constitue le vocabulaire visuel
commun que les spécificités propres.

(30 mn suivi d'un échange)

Théme 5 : Le r6le du scénographe en Asie

Romain Fohr et Sunga Kim <& IO

Table ronde avec les scénographes O 2'S Shindong Yeo (scénographe Corée du sud) & e

oo

FAREX=l Kyunghee Kim (metteuse en scene et scénographe Corée du sud) «*-, 4813 Minkyoung

Kim (chargée de production Corée du sud) * <®:, Tomy Herseta (scénographe Indonésie) <.
(30 mn _followed by a discussion)

Horaire : 7h (heure de New-York), 7h (heure de Fort-de-France), 9h (heure de Buenos Aires), 13h (heure de Paris),
14h (heure de Beyrouth et Le Cap), 19h (heure de Shanghai), 1h (heure de Wellington).
Durée des séances : 2h30

Lien de connexion : https://meet.coogle.com/bfz-veco-tai

ID de réunion : 1 978-593-3857
Code secret : 763590956

Organisation LIRIS (zone Asie) : ex cours

Secrétariat scientifique Zone Asie : Jingyi DU jingvi.du@sorbonne-nouvelle.fr, Ni YE ni.ve@sorbonne-nouvelle.fr

Romain Foht (comité scientifique international) romain.fohr@sorbonne-nouvelle.fr

REGLES - PRISE DE PAROLE JOURNEE D’ETUDES A DISTANCE :

La difficulté est de donner la parole a chacun-e dans notre temps imparti de 2h30 chaque mois. Aussi, je vous propose
quelques regles que nous pourrons adapter selon vos souhaits.

Les neuf référent-e-s universitaires du LIRIS de chaque université doivent veiller a la bonne circulation de la parole
lors des séminaires a distance afin de restituer la parole des scénographes, universitaires, étudiant'e's de leur zone
géographique (Afrique, Amérique du nord, Amérique du sud, Asie, Caraibes, Eurasie, Europe, Moyen-Orient, Océanie)
ainsi que les échanges avec le public.

Chaque prise de parole doit étre au maximum de 20 mn (contributeur), et de 1 mn pour les interventions extérieures.
Ainsi la parole circulera plus facilement.

Lors de son intervention, chacun-e doit prendre en compte que nous devons comprendre les précisions de nos prises
de parole, aussi nous devons essayer de ne pas parler trop vite pour faciliter la compréhension des auditeurs qui lisent
les sous-titrages.
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SURTITRAGES SIMULTANES ET ECRITS :

La traduction simultanée en deux langues est impossible car le vocabulaire spécifique demande un temps de préparation
trés long pour des interprétes et traducteurs. Le cout est trop cher.

La fonction de sous-titrage pour la visioconférence sera actionnée pour une meilleure compréhension des protagonistes
qui patlent généralement en francais, en espagnol et en anglais.

Un lexique commun et spécifique sur la scénographie sera créé pour mieux nous comprendre. Nous vous
recommandons le Dictionnaire théitral de Margherita Palli (éd. Quolibet, 2021) en sept langues.

Des résumés des interventions seront demandés avant I'intervention pour comprendre le sujet abordé.
Ces textes transcrits donneront lieu a un document qui sera diffusé pour les membres absents.

Google Work propose la fonction de traduction simultanée écrite avec un sous-titrage possible en 7 langues,
I’'Université Sorbonne nouvelle ne nous pas encore donné acces a cette possibilité tres utile. En attendant, vous pouvez
utiliser les fonctions :

Reverso https://www.reverso.net/traduzione-testo

DeepL https://www.deepl.com/translator

Google translate htt

sur votre téléphone et ordinateur pour une traduction vocale simultanée.
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LIRS

Laboratoire  International de Recherche
sur les Images et la Scénographie

International Image and Scenography Research Laboratory
Institut de Recherche en Etudes Théatrales - EA 3959 - ED 267 : Ecole Doctorale (Arts & Médias)
(axe 3 : Lieux, espaces et institutions du spectacle vivant. Programme « Espaces et Scénographie »)

https://iret.fr/fr/espace-et-scenographie-liris

Study Day Asia #1.7 June 28, 2024
Under the scientific direction of Romain FOHR

Writing/Rewriting the stage for artists in Asia

Things that remember Creative group Noni Yongseok Choi 2014 Tank 0 to 24 Mise en scéne Scénographie Shindong Yeo 2023

Theme 1: Contemporary expression of Chinese opera

Hao Shi Bf (Université de Shanghai) il

Contemporary Chinese opera art must establish a national cultural heritage, fusing the symbols of
traditional Chinese art with contemporary visual art as a means of artistic expression and innovation,
and establishing China's own system of contemporary art creation and expression, providing an
important anchor and starting point for Chinese opera art on its journey to the world. In a context
of cultural diversity, the reappraisal of traditional national culture prompts us to pay attention to
our current artistic and existential environment. Using the symbols of our traditional art in an
organic way in the creation of contemporary opera aims not only to protect and promote our
artistic traditions, but above all to revive these national artistic traditions with a dazzling vitality,
appreciated by people all over the world. The ancient art of Chinese opera was inspired by ancient
Chinese gardens and architecture, and the artistic innovations and breakthroughs achieved under
the aegis of contemporary visual art perfectly illustrate the artistic concept that "the national is
global". This talk will focus on the performance of the traditional Chinese opera The Peony
Pavilion, introducing the spatial interpretation and contemporary expression of the representation
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of this piece in different types of opera, and thus discussing the establishment of a multifaceted

perspective on the contemporary aesthetics of Chinese opera.

Theme 2: Artistic Research for Contemporary Performances in Indonesia by IK] Lecturers and
Students based on the oral traditions, urban city Jakarta and site-specific stage

Madia Patra Ismar (University of Humanities and Fine Arts of Indonesia Institut Kesenian Jakarta
(IK])/Institute of Arts Jakarta Rector of the Jakarta School of Arts and scenographer)

This presentation will address the creative works of academics and alumni from the Faculty of
Performing Arts, Jakarta Institute of the Arts, or Institute Kesenian Jakarta (IKJ). These
performing arts practitioners are from a multicultural background and diaspora from the richness
of Indonesian ethnic culture. Thus their creative works are greatly influenced by their ethnic roots
or the ecosystem of the City of Jakarta where they live. Hence the performances to be discussed
will be selected samples of artistic research based on the oral traditions of Minangkabau, Betawi,
and Papua culture, among others, therefore influencing the dramaturgy and scenography
perspectives used in their creative thinking and approach in their contemporary articulations. These
research results have been performed in various sites other than the conventional proscenium stage.
The city of Jakarta and other areas have also been the locus of artistic research and will also be part
of the presentation. The artists mostly have a theater and choreographic background and the
cultural, social, economic, and political nuances are the shadowing influence in their artistic
decisions.

(30 minutes followed by a discussion)

Theme 3: Contemporary stage design in urban and rural West Bengal: Durga Puja Festival
in the city of Calcutta and Theatre Night Festival in the tribal village of Borotalpada.
Jean-Frédéric Chevalier (Doctor in Theatre Studies)

The aim is to evoke two collective arts practices operating in open spaces and for a variety of
audiences. The former consist of gigantic ‘in situ’ installations, the latter of ‘cum situ’ scenic devices
(i.e. designed with the site in mind). Video extracts will be used to give a concrete account of both.
(30 mins followed by a discussion)

Theme 4: Rewriting collective memory on the contemporary stage: Korean and European
coincidences

Sunga Kim (Doctor at Saint-Denis University and set designer) “*

Given the vigour and number of theatrical practices today, in Europe as in South Korea, proposing
a work of weaving or repairing the common memory, some might wonder about the similarities in
the causes and the gaps that push artists to stage such experiences. The set designer, for his part,
will also wonder about the ways in which similar issues in different cultures can be expressed on
stage, or in the place chosen to support the drama. Do we express our attachment to a place in the
same way here and there? Do we use the same representational and scenographic protocols to deal
with the traumas specific to a particular population? Can such a staging of contemporary anxieties
be perceived, beyond the barrier of the text, by spectators from the other side of the world? This
talk will use examples of contemporary European and South Korean theatre (documentary scenes,
dramatisation of everyday places, performance theatre for social criticism) to compare the scenic
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devices devised in response to these issues, and to identify both the common visual vocabulary and
the specific features.
(30 mins followed by a discussion)

Theme 5: The role of the set designer in Asia

& o

Romain Fohr and Sunga Kim & ¢t -
Round table with set designers with 045 Shindong Yeo (South Korean set designer) & e

A B3| Kyunghee Kim (South Korean set designer) <*¢, Z Bl & Minkyoung Kim (South Korean

set designer) “* ;| Tomy Herseta (set designer Indonesia) <.
(30 mn _followed by a discussion)

Schedule: 7 a.m. (New York time), 7 a.m. (Fort-de-France time), 9 a.m. (Buenos Aires time), 1 p.m. (Paris time), 2
p.m. (Beirut and Cape Town time), 7 p.m. (Shanghai), 1 a.m. (Wellington time).

Duration of sessions : 2.5 houts.

Lien de connexion : https://meet.google.com/bfz-vecg-tai

ID de réunion : 1 978-593-3857
Code secret : 763590956

LIRIS organization (Asia zone): iz progress

Sectétariat scientifique Zone Asie : Jingyi DU jingvi.du@sorbonne-nouvelle.fr, Ni YE ni.ve@sorbonne-nouvelle.fr

Romain Foht (comité scientifique international) romain.fohr@sorbonne-nouvelle.fr

RULES - SPEAKING DISTANCE STUDY DAY:

The difficulty is to give everyone a chance to speak within our allotted time of 2.5 hours each month. Also, I offer you
some rules that we can adapt according to your wishes.

The nine LIRIS university advisors from each university must ensure the proper circulation of speech during remote
seminars in order to reproduce the words of scenographers, academics, students in their geographical area (Africa,
America North, South America, Asia, Caribbean, Eurasia, Europe, Middle East, Oceania) as well as exchanges with
the public.

Each speech must be a maximum of 20 minutes (contributor), and 1 minute for external interventions. This will allow
the word to circulate more easily.

When speaking, everyone must take into account that we must understand the details of our speeches, also we must
try not to speak too quickly to make it easier for listeners who read the subtitles to understand.

SIMULTANEOUS AND WRITTEN SURTITLES:

Simultaneous translation into two languages is impossible because the specific vocabulary requires a very long
preparation time for interpreters and translators. The cost is too expensive.

The subtitling function for videoconferencing will be activated for a better understanding of the protagonists who
generally speak in French, Spanish and English.
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A common and specific lexicon on scenography will be created to better understand us. We recommend Margherita
Palli's Theatrical Dictionary (ed. Quolibet, 2021) in seven languages.

Summaries of the interventions will be requested before the intervention to understand the subject covered.
These transcribed texts will result in a document which will be distributed to absent members.

Google Work offers the function of simultaneous written translation with possible subtitling in 7 languages, the
Sorbonne Nouvelle University has not yet given us access to this very useful possibility. In the meantime, you can
use the functions:

Reverso https://www.reverso.net/traduzione-testo
DeepL https://www.deepl.com/translator
Google translate https://translate.google.com/intl/fr/about/

on your phone and computer for simultaneous voice translation.
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DeepL https://www. deepl. com/translator
AR ENIE https://translate. google. com/intl/fr/about/
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BIOGRAPHIE - CONTRIBUTIONS DU 28 JUIN 2024
BIOGRAPHY - CONTRIBUTIONS OF JUNE 28, 2024

fai [5--2024 4E 6 H 28 BEaKk

Né le 11 avril 1973 a Palaiseau (France), Jean-Frédéric Chevallier est philosophe, chorégraphe-
metteur en scéne et artiste vidéo. Titulaire entre autre d’un doctorat en études théatrales, d’'un
master en philosophie et d’une licence en socio-anthropologie, il est I'initiateur de la Nuit du
théatre, un festival international d’Arts vivants, actuels et collaboratifs qu’il dirige depuis 2004, au
Mexique d’abord, en Inde ensuite. Chargé d’enseignement a 'Université de la Sorbonne nouvelle
deux années durant, professeur a 'Université nationale du Mexique a partir de 2002 tout en
continuant d’intervenir dans des communautés indigénes du Chiapas, il change de cap en 2008 en
choisissant d’opérer depuis un village tribal du Bengale ou il co-fonde avec les habitants
Porganisation Trimukhi Platform et initie la construction collective d’un Centre culturel
communautaire : un cheminement singulier qui lui ouvre la possibilité de pratiquer les arts et la
pensée de manicre contemporaine, en acte et au sens propre. Il partage ses expériences et les
intuitions conceptuelles que celles-ci font naitre lors de conférences publiques et d’articles en
anglais, francais, espagnol, portugais et bengali.

11 a publié les essais Deleuze et le théitre : rompre avec la représentation (Les Solitaires Intempestifs, 2015)
et Le Thédatre du présenter (Circé, 2020) ainsi qu’en frangais et bengali le recueil de poésie Ensuite du
monde quelgue chose qui vient (Trimukhi Platform, 2022). Son texte en espagnol E/ featro hoy a obtenu
le prix international de I’essai théatral 2011 décerné par I'Institut des Beaux-Arts du Mexique. 1l est
également rédacteur en chef de la revue bilingue Fabrigue de 'art imprimée a Calcutta avec le soutien
de I'Institut francais en Inde.

Il compte a son actif une cinquantaine de spectacles de danse-théatre et d’ceuvres vidéos, présentés
en Inde, au Mexique ou en France, quelques fois en Allemagne, Colombie, Equateur, Espagne, au
Canada ou a Cuba. Ses spectacles et ceuvres vidéos travaillent a agencer des présences humaines et
non-humaines qu’une approche a la fois théatrale et chorégraphique tend a singulariser chacune
davantage. Les dispositifs ainsi congus se déploient souvent hors des théatres et des salles de
projection. Au Mexique : cours ou patio, couloirs et escaliers de maison coloniale, esplanade, salle
de musée, ancien palais présidentiel, etc. En Inde : jardin, bosquet, jungle, terre- plein, sentier,
carriere, rizicre, lac, etc. Il y va de dispositifs non pas 7 situ mais cum situ, composés avec le site : ils
consistent non pas a s’installer dans un décor qu’on dirait “naturel” et donc inerte mais a tisser des
“ef” avec un environnement actif choisi pour partenaire.

Born on 11 April 1973 in Palaiseau (France), Jean-Frédéric Chevallier is a philosopher,
choreographer, director and video artist. He holds a doctorate in theatre studies, a master's degree
in philosophy and a bachelor's degree in socio-anthropology. He is the founder of the Nuit du
théatre, an international festival of live, contemporary and collaborative arts that he has been
directing since 2004, first in Mexico, then in India. He was a lecturer at the Université de la
Sorbonne nouvelle for two years, and a professor at the National University of Mexico from 2002,
while continuing to work with indigenous communities in Chiapas. In 2008, he changed direction,
choosing to operate from a tribal village in Bengal, where he co-founded the Trimukhi Platform
organisation with the local people and initiated the collective construction of a Community Cultural
Centre: a singular path that opened up the possibility of practising the arts and thinking in a
contemporary way, in deed and in the literal sense. He shares his experiences and the conceptual
insights they give rise to in public lectures and articles in English, French, Spanish, Portuguese and
Bengali.
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He has published the essays Deleuze et le théatre : rompre avec la représentation (Les Solitaires
Intempestifs, 2015) and Le Théatre du présenter (Circé, 2020), as well as the poetry collection
Ensuite du monde quelque chose qui vient (Trimukhi Platform, 2022) in French and Bengali. His
Spanish-language text El teatro hoy won the 2011 International Prize for Theatrical Essays awarded
by Mexico's Institute of Fine Arts. He is also editor of the bilingual review Fabrique de 'art, printed
in Calcutta with the support of the French Institute in India.

He has to his credit some fifty dance-theatre performances and video works, presented in India,
Mexico and France, and occasionally in Germany, Colombia, Ecuador, Spain, Canada and Cuba.
Her shows and video works combine human and non-human presences, each of which is further
singled out by an approach that is both theatrical and choreographic. The resulting installations
often take place outside theatres and projection rooms. In Mexico: courtyards or patios, corridors
and staircases of colonial houses, esplanades, museum halls, former presidential palaces, etc. In
India: gardens, groves, jungles, open spaces, paths, quarties, rice fields, lakes, etc. These installations
are not in situ but cum situ, composed with the site: they don't consist in settling down in a setting
that we would say is ‘natural’ and therefore inert, but in weaving ‘and’ with an active environment
chosen by the artist.

ik-gh B IR L - FRIEE 1973 45 4 A 11 B A TEENRIONR, & IER. ik
e NI SRR 7 v N S L6 TR S o' i ) i e AN G e 1 i VAR LS SN =
FAL, & “Nuit du théatre "ERRIL7 . BAMEEZARATHIANIR N b8 AT R AR
FEVHITI AR, 2002 4FFC(ESRVH RFE LR PSR, RN 4R 518000 i) L2 4k X &
fE. 2008 4, MhekA2T7 R, AL IS I — D ETEA T RIS, 53t AILR Y
# T Trimukhi Platform 212, FRAGREREBALX A0 X — K MR IERS, T
T BLEATT A ATSh AT 3 R 5 s AT SRS AN B al Be T . A S
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Tomy Herseta (set designer) ez cours

4 A3| Kyunghee Kim (Corée du sud)

Directrice du Creative Group NONI, elle travaille en tant qu'artiste dans les domaines de la mise
en scene et de l'art scénique. En outre, en tant qu'éducatrice, elle enseigne les arts de la scéne au
département de théatre, la création au département de danse de 1'Université nationale des arts de
Corée et le département d'art dramatique a I'Institut des arts de Séoul. Le theme principal de son
travail et de son enseignement est la fagcon de transmettre des souvenirs individuels et communs a
travers les relations entre I'espace, les objets et les corps, qu'elle explore a l'interface de la société et
de l'art. Elle relie les arts du spectacle a des sous-cultures telles que le folklore, les arts martiaux, le
Yeon-hee, le b-boying, le parkour et le cirque, et expérimente des variations sur les publics passifs
et actifs. Elle a obtenu, entre autres, le prix Golden Magnolia Art Innovation au Festival
international de la marionnette de Shanghai en 2009 pour Kok-du, ainsi que le grand prix au Yeonhee
Theatre Contest pour Chaotic Twins en 2011.

The director of the Creative Group NONI and works as an artist in the fields of performance
directing and stage art. Additionally, as an educator, she teaches in the Stage Art of the Theater
Department, the Creation of the Dance Department at the of Korea National University of Arts,
and the Acting Department at the Seoul Institute of the Arts. The main theme of her work and
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education is how to convey individual and common memories through relationships between space,
objects, and bodies, she is exploring this at the interface of society and art. She connects performing
arts with subcultures such as folklore, martial arts, Yeon-hee, b-boying, parkour, and circus, and
experiments with variations on passive and active audiences. She won, among other awards, the
Golden Magnolia Art Innovation Award at the Shanghai International Puppet Festival in 2009 for
Kok-du, as well as the Grand Prize at the Yeonhee Theatre Contest for Chaotic Twins in 2011.

NONI BIE&ERRE, NEREESMFQZSATHNI E. Lttt FAI—BHET
88, WEEFHEEMN ZARERRRFZEZEAR. FEACFIERZEARZRERER
. WM TENHE EMENEEIZ=E. YRS Z BRIXRFEX AT
FRCZ, WIEEHSTZANRFAERRX—R. tRREZASREER. HA,
Yeon-hee. b-boying. EERFISXGFINALERFICK, FRIEENFIENMARFITIEFSE

1%,

AZA Minkyoung Kim a étudié le cinéma et l'audiovisuel a l'université de Paris Panthéon

Sorbonne et a obtenu une maitrise. Le mot clé de son mémoire de maitrise était « espace éternel et
temps momentané » Par la suite, elle a commencé a travailler dans une production
cinématographique francaise et, apres son retour en Corée, elle a travaillé comme productrice dans
une production cinématographique coréenne et a également élargi son champ d'action au domaine
des arts du spectacle. Actuellement, elle travaille dans deux domaines différents, l'art
cinématographique et I'art du spectacle, et est directrice de production du Creative Group NONI,
une compagnie d'art du spectacle qui crée des ceuvres traitant du passé et du présent de l'espace et
du temps par le biais d'une méthode combinant différents médiums.

Studied film and audio visual at the University of Paris Pantheon Sorbonne and graduated with a
master's degree. The main keyword of her master's thesis was 'eternal space and momentary time.'
Afterwards, she started working at a French film production, and after returning to Korea, she
worked as a producer at a Korean film production and also expanded her field into the performing
arts genre. Currently, she is working between two different fields, film art and performing art, and
is a production manager of Creative Group NONI, a performing art company that creates works
that deal with the past and present of space and time through a method combining various
mediums.

BHEERARARPAFIZELZMART L, FREMIFN. e EE
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EEEHEE, E—RKBEEREEH R ATEEFIRA, FEECHIET REFRES
A, BRI, WEBHZAMNREZAXE N ARRLZBELE, FEEREZA
F] Creative Group NONI Ml 218, ZABBEEESSMENRIDE, eWEER=E
[EAORSIE A9 ZANIERIE R,

Université
des Antilles

uuuuuuuuuuu

& ¢ Tisch

: . Y. mm ~
Toi Whakaari Je
ggzéeagigg g ‘CT( "D'PS ﬁ, Jhe Horg Kere Aesderry A (" y bk?orﬁsgﬂg
3 ente for T nce b Performing Arts
' e ﬁ it gt 2 5 AV nleecitl dceTiures

15



Sunga Kim est docteure en Esthétique, Sciences et Technologies des Arts a Paris 8. Ses recherches
reposent sur I’étude de la réception spectatorielle, des liens scéne/salle qui régissent les pratiques
performatives et de l'acte du regard dans le contexte du théatre contemporain et de la société
numérique. Elle a participé a Pouvrage collectif L. Acteur face aux écrans. Corps en scéne dirigé par
Josette Féral (I’Entretemps, 2018) et a publié des articles dans les revues Thaétre (« Une
scénographie intérieure et intime », 2024), Appareil (« The Artist is Present : la théatralité a 'origine
de I'appareil perceptif », 2019), Nofos (« L’empathie comme levier de révélation de la conscience et
des limites spectatorielles dans les scenes contemporaines », 2022) et Captures (« Empreintes
corporelles, entre traces et effacements. Vers une esthétique théatrale de la disparition », 2022). Elle
est chargée de cours a ’'Université Paris 8 depuis 2021.

Sunga Kim is a doctoral student in Aesthetics, Sciences and Technologies of the Arts at Paris 8.
Her research is based on the study of spectator reception, the stage/room links that govern
performative practices and the act of looking in the context of contemporary theatre and digital
society. She contributed to the collective work L'Acteur face aux écrans. Corps en scéne edited by
Josette Féral (L'Entretemps, 2018) and has published articles in the journals Thaétre (‘Une
scénographie intérieure et intime’, 2024), Appareil (‘The Artist is Present: la théatralité a I'origine
de l'appareil perceptif’, 2019), Notos (‘L'empathie comme levier de révélation de la conscience et
des limites spectatorielles dans les sceénes contemporaines’, 2022) and Captures ('Empreintes
corporelles, entre traces et effacements. Towards a theatrical aesthetic of disappearance", 2022).
She has been a lecturer at Université Paris 8 since 2021.

Sunga Kim ZERE/NXFZAEFE. REERATIYHNELTE., BHHARTERAR
EX. Fe5FANER. RELERUEISREBNHFHEER THIRNETA.
it A EAZE(E (L'Acteur face aux écrans. Corps en scéne) (L'Entretemps, 2018 %) |, Ff
£ (Thaétre) ('Une scénographie intérieure et intime', 2024 ) . {Appareil) ("The
Artist is Present: la théatralité a l'origine de l'appareil perceptif, 2019 F) . {Notos)
('L'empathie comme levier de révélation de la conscience et des limites spectatorielles dans les

scénes contemporaines', 2022 ) # <<Captures>> ('Empreintes corporelles, entre traces et
effacements. FERIHRMIIKEIZFE", 2022 F) . B 2021 Fi£, MAEERE/N\KFIEE
i

Madia Patra Ismar S.Sn, M.Hum

Madia donne des cours a I'Institut des arts de Jakarta, a la faculté des arts du spectacle de I'Institut
Kesenian Jakarta (IK]) ; elle effectue des recherches sur les styles d'arts martiaux traditionnels silat
en Indonésie, dirige et chorégraphie pour son groupe KIPAS (Kelompok Insan Pemerhati Seni)
depuis 2001 et a collaboré avec le grand maitre de Perguruan Silat Harimau Minangkabau a Jakarta
dans le cadre de ses recherches liées a son mémoire de maitrise et 4 sa these. Madia a également
chorégraphié pour des collaborations avec des groupes de théatre a I'Institut Kesenian Jakarta
(Institut des arts de Jakarta). Sur la base de ses expériences artistiques et en tant qu'universitaire et
chercheuse, elle a également été invitée a intervenir sur des sujets tels que la réponse des femmes
artistes aux conflits, organisée par I'Institut Goethe, les identités globales du corps dansant (Sumatra
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Ouest) a I'ISI Padang Panjang, les droits des artistes en Indonésie 2014 (SECO), la révision du
guide pour le développement et I'instrument de I'innovation et de I'apprentissage pour les écoles
¢lémentaires, Convention UNESCO de Jakarta 2005, programmes de troisicme cycle de I'IK],
Yayasan Kelola, festival de danse indonésien, conférence internationale sur l'enseignement de la
danse ICONDE 2014, Asia Pacific Research in Social and Humanities APRISH 2017, et il est
¢galement actif au sein de I'ATL (Association des traditions orales) en Indonésie depuis 2009.
Interprete lors d'ateliers et de master classes organisés pour I'Institut Goethe, Erasmus Huis,
Postgraduate school for the Arts in IK], et la Faculté des arts du spectacle.

Madia Patra Ismar S.Sn, M.Hum

Madia lectures at the Jakarta Institute for the Arts; Institut Kesenian Jakarta (IKJ) Faculty of
Performing Arts; researches traditional martial arts siat styles in Indonesia, has directed and
choreographed for her group KIPAS (Kelompok Insan Pemerhati Seni) since 2001 and
collaborated with the Grand Master of Perguruan Silat Harimau Minangkabau in Jakarta as part of
her research connected to her master’s thesis and dissertation. Madia also has choreographed for
collaborations with theater groups in the Institut Kesenian Jakarta (Jakarta Institute of the Arts).
Based on her artistic experiences and as an academic and researcher, she also has experience as
invited speaker on topics such as Women Artists Response on Contflict held by Goethe Institute,
Global Identities of the Dancing Body (West Sumatra) in ISI Padang Panjang, Performers Rights
in Indonesia 2014 (SECO), Guide Review for the Development and Instrument of Innovation and
Learning for Elementary Schools, UNESCO Jakarta 2005 Convention, IKJ Post Graduate
Programs, Yayasan Kelola, Indonesian Dance Festival, International Conference on Dance
Education ICONDE 2014, Asia Pacific Research in Social and Humanities APRISH 2017, and is
also active in ATL (Oral Traditions Association) in Indonesia since 2009 until now. As Interpreter
for workshops and masterclasses conducted for the Goethe Institute, Erasmus Huis, Postgraduate
school for the Arts in IK]J, and the Faculty of Performing Arts programs with speakers from the
Royal Holloway Conservatorium UK, USINDO among others such as the 1001 Nights project
with Robert Draffin (VCA Australia) and Slamet Rahardjo Djarot (Teater Populer dan IKJ). Madia
has conducted research on Transformations of Szek Harimau Minangkabau Oral Traditions in
Performance for her dissertation at the Faculty of Arts and Cultural Sciences, University of
Indonesia. She has also been on short projects in research teams on dance in the regions of
Kalimantan Dayak cultures,Papua, Indramayu, Betawi. Dr. Madia Patra Ismar S.Sn,M.Hum is
currently Vice Rector for Institut Kesenian Jakarta for Research, Innovations and Community
Services managing the IK]J Libraries, IK] Centre for IPO (Sentra HKI), overseeing IKJ Journals in
the Faculty Film and Television, Faculty Visual Arts and Design, Faculty of Performing Arts, Post
Graduate School in IKJ and IK]J Seminars. Also is currently Chief Editor for the Cikini National
Arts Journal at IKJ or Jurnal Seni Nasional Cikini. Organizations activities with KIPAS, Perguruan
Silat Harimau Minangkabau, Lembaga Kreatifitas Kemanusiaan (LKK) Indonesian Dance Festival,
Asosiasi Tradisi Lisan (ATL), ASETI (Asosiasi Seniman Tari) and Lembaga Kebudayaan Adat
Minangkabau (LKAM) Jakarta, Induk Keluarga Minangkabau (IKM). As a contemporary dance
artist has in the past been invited by organisations such as Institut Ungu Festival April, Japan
Foundation, Lesbumi, Solidaritas Perempuan, Jaker (Jaringan Kerja Kebudayaan), Sekber 65

Université
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among others. She is now focusing on her work as an academic in Arts and Humanities and on
traditional communities.

OB -PAsF - A ETIE-Hr B, AKFM L

WAL ZARZRE . HINLEIZERRFR (IK]) RRZARHFE, HRONERALE
GRARFR (silat) WAg; B 20010 £k, —EEEHEARF KIPAS (Kelompok Insan
Pemerhati Seni) B9SRMNEE, FS5HEIMEN Perguruan Silat Harimau Minangkabau KIJfi&{E, 1E
AHM T XARN—ED . SEMEESHEINEAZ ARFER (Institut Kesenian Jakarta) AYJE] F]
EERE. RBHRNZAREE, EHA—REATNARAR, MWEENBAERBHRZEDLY ‘K
ZARRIMRIEIR ", ISI Padang Panjang BY “$REE SAMEIKSH (FAARIIER) ", 2014 4
ENERATREENF" (SECO) . "NFRHMEFILRMTEERHE "SI LAFRN.
BEE EHB AR FNEL 2005 FAA. IK] HREIRTE. Yayasan Kelola, EE R P £EEET5 .
2014 FEPREEHEAS ICONDE, 2017 £T AKX S5 AXH R APRISH, B 2009 £F
SETERTEERAT ATL (ALZEghs)  AREER. FRENEZER. IK) ZAHRE
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Hao Shi Bf

Docteur en scénographie et histoire du spectacle.

Département de scénographie, Académie de théatre de Shanghai.

Responsable de la Section d'Enseignement et de Recherche en Théorie de I'Art du Département
des Arts de la Scene de la STA.

Chercheur invité au Tisch, New York University, et au Brooklyn College, City University of New
York.

PhD (specialising in scenography and performance history).

Department of Scenography, Shanghai Theatre Academy.

Head of the Art Theory Teaching and Research Section of the STA Performing Arts Department.
Visiting scholar at Tisch, New York University, and Brooklyn College, City University of New
York.
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0§ 4.5 shindong Yeo

Composant la vitalité de la scéne avec des idées pleines d'esprit et des golts artistiques spécifiques,
I'artiste et metteur en scene Shindong YEO transforme la scéne en un lieu ou les artistes et le public
peuvent éprouver un sentiment d'immersion que l'on ne trouve nulle part ailleurs. Grace a ses
plateformes visuelles qui transmettent exclusivement les intentions et les tonalités de diverses formes
d'arts de la scéne, notamment les piéces de théatre, les comédies musicales, les concerts. L'art scénique
de Different Angle on Changgeuk 3-Poetry (2018, National Theater of Korea), Hedda Gabler (2012,
Myeongdong Theater), Moby Dick (2011, Doosan Art Center) et bien d'autres encore, a pris vie grace a
Shindong YEO et il a mis en scene diverses piéces, notamment Cowboy from Bongcheon-dong (2017,
Theater Pan), Flight No. KW4839 (2014, National Theatre Company of Korea), et Savoy Sauna (2013,
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Doosan Art Center). Shindong YEO a remporté le prix du meilleur art scénique aux Yegreen Musical
Awards 2017, il a été choisi comme jeune artiste de notre temps par le ministére de la culture, des sports
et du tourisme en 2014, a remporté le prix du meilleur art scénique aux Korean Play Awards 2012, et
bien d'autres choses encore.

Composing the vitality of the stage with witty ideas and specific artistic tastes Stage Artist & Director
Shindong YEO turns the stage into a place where the artists and audience can experience a sense of
immersion that can be found nowhere else. Due to his visual platforms that solely deliver the intentions
and tones of various forms of performing arts including plays, musicals, concerts, etc., the stage and
audience continuously seek the works of Shindong YEO. The stage art of Different Angle on Changgeuk
3-Poetry (2018, National Theater of Korea), Hedda Gabler (2012, Myeongdong Theater), Moby Dick
(2011, Doosan Art Center) and many more, came to life by Shindong YEO

and he directed various plays including Cowboy from Bongcheon-dong (2017, Theater Pan), Flight No.
KW4839 (2014, National Theatre Company of Korea), et Savoy Sauna (2013, Doosan Art Center).
Shindong YEO won the Best Stage Art Award at the 2017 Yegreen Musical Awards, was chosen as the
Young Artist of Our Time from the Ministry of Culture, Sports, and Tourism in 2014, won the Best
Stage Art Award at the 2012 Korean Play Awards, and many more.

AZARRFEESE Shindong YEO

FAk 1EE’J$’1,u\$u55k¢qE’\J ZARRKREIE HRHHENNES  FEERASARIMRAELE & IHE
B2 BNEEF. BEtHRERE , FHEXNRESZSAK (BEXRE. EKE. TRE%
MWEEMERREETEE2MNEER. HERSENEFSZACIREAENEE 3-FHK) (2018
F, BEEMENZ ) . Of:K-mn#HmE) (2012 £, BERLEG ) . (BED (2011 £, 3UZK
i) EZIHREE  BEERENSHE) (2017 &, FRIF ) . KIT No. KW4839) (2014
F, HEEBEMYRHE ) . (Savoy &) (2013 &£, }UZARH L) %, YEO Shin-Dong K3k
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Sorbonne
Nouvelle

sité des cultu

~



