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uN MENsoNcn conNÉLrEN
(La relation théâtrale dans Ze menteur)

Eric EIGENMANN
Faculté de Genève
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Pour traiter de "b.31u mensonge,, sous le-signe de la ,,pipe 
de Magritte,,,il convient chez corneille de comrn'en."i pu, re commenc"r*nr, ra premièrerepliq'ue de,l'æuvre. Dans Métite 

"; ;il;i upre, qu"iqu;;.ffi inroductifs,

ff;;ï::ttit 
en ces termes |ur""nàun, qu'.*"rl" ùr rui i" p"rronnug"

Métite e sur,nes sens une entière puissance,
Si qa rigueur m,aigrit, ce n,est qul"n ron obi"nr",
Et j,ai beau ménager dans un âoignement
Un peu de liberté pour mon relsentiment,

. Un seul de ses regards t,étouffe et te dissipe,
Un seul de ses regards 

^u 
,iduit rt me pfpr' 1.,.1(t).

A I'en croire, ceile qu'ir aime re pipe, comme on attrape des oiseaux ,,à 
Iapipée" en irtnitant reur cri, r"ur râis'*t p."ndre lapparence pôur ra réarité.Aussi décide-t-ir de retourner I'arme 

"ono, 
elle et d'usurper sa signature pouradresser de fausses décrarations o'utnou, , sous-titÉe Les fausses Lettres, rapièce développera Ie thème ou r**-r.rbrant tant sur re pran verbar etscriptural que sur re pran. visuer, j"ù;';; harucination, oonî - jurre rerourdes choses - Eraste sera finalemÉ", 

"i"rir".La "fourbe", seron le rexique de corneite, constitue cependant dansson æuvr6 re ressorr de presque tàutes les comédies et de prusieurs tragédies,de sorre qu'ir n'y a "pas à" tnâatr" d;;; i;; iléro, ," menteù davanrage res unsaux autres(2)", comme l,écrit Jean il;;"; ;,seules échappent à la règle lespièces comprises entre Le cid et îrù"ïàarr, où le mensonge paralt pour

(l) corneille' Mérite' acte t. :.ilg l. roures les citations de corneilre sonr exrraires des
i::,:,i ;;";3 ;7 ;î,',îffi î: l' ;, 

e':ù; ;;i;;, 0., Georges co u ro n, i uor,,,.,,
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ainsi dire impossible, tant il contredirait I'héroisme des personnages(4). outre
sa récurrence, le mensonge cornélien présente nombre de caractéristiques
révélatrices. Je ri'en retiens ici que deux, théâtralité et invraisemblaflce,
affichées dans la plupart des textes concerné,s,, et concentre I'observation sur
une pièce qui s'impose dès son titre, Le Meryteur (1644); malgré son relatif
isolement dans l'æuvre(S), elle n'est pas dépôurvue surlcette q:uestion d,une
exemplarité.

MENTIR N'EST PAS JOUER (LA COMÉDTE)

La théâtralité du mensonge procède d'un lieu commun, I'analogie entre
mensonge et théâtre, ou plutôt entre théâtre et illusion, qui a motivé maintes
condamÉations de I'art dramatique depuis I'Antiquiié grecque. L'idée,
platonicienne à I'origiire et qui perdure aujourd'hui(6), n ainsi justifie I'exil
des poètes dramatiques. dans La République de platon, I'excommunication
des comédiens prononcée par les pères de |Eglise, qui n,a été revée qu'en
1944(7), et diverses formes de censures ou rJe récupéràtions, dont celles que
préconisait Jean-Jacques Rousseau.

Si le théâtre ne cesse de susciter la question de son rapport à la vérité et
de sa vraisemblance, plus manifestement problématiqu" qul dans les autres
arts, clest sans doute qrr'il paraît ressortir à une mime.ris particulièrement
grossière, au sens aristotélicien du terme. se déployant dans un espace
spatio-temporel homogène à celui du public, ne 1ui présente-t-il pur, 

"ngénéral, des scènes auxquelles il pourrait apparemment assister dans son
expérience quotidienne : des êtrei humaini de chair et d,os en train de
converser?...Le théâtre classique, par ailleurs, a fait de l,if lusion I'objet
majeur d'un projet qui, aprds avoir dominé la scène entre 1640 et 16-g0
environ, n'a jamais complètement tari, connaissant même. des avatars, au
service d'esthétiques certes très différentes, dans les productions naturalistes
du tournant dtr siècle.

' Dans Ia perspective d,un théâtre illusionniste ou ,,menteur,,, 
le

mensonge qui survient dans I'action dramatique peut apparaître comme une

voir Michel Prigent, Le Hércs et I'Etat dans les tagédies cle pierre corneille,p.,tJ.F.,
1986, pp. 344-351
En compagnie, évidemment; de Ltt Suite clu Menteur. :

Même parmi les successeurs de ceux qui en ont souffert autrefois: en témoignait encore
récemmenr I'autobiographie cru comédien François périer, intitulé e professîon ,r;";;;r;;.
Le programme du pÉsent colJoque mentionne d'ailleurs le mensonge du cofiédien,
comme une évidence.
Excommunication levée lors du concire de soissons. Les droits civiques avaient été
établis en 1789.
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forme de mise en abyme de ra représentation théâtrale, un cas particulier dethÇâtre dans re théâtre. L'anarogil 
"";;;" pourtanr des limites qu,ir faurbriè'vemenr rapperer' rnutire ;i;;;r;";'ïr; ce qui permer de ia ronder, querésume I'épaisseur étymologiqu;;;;; ,,hypocrire,,, ;;; ;; verbe grecræorprveo''cr, qui signifie.r'aciion de jouer un pefsonnage, en panicurierpour emporter .adhésion d'autrui, r'unàrcprtqç désignant re comédien. Lestraits communs au mensonge et à r'alt dramatique, principarement formels,tiennenr à une énonciation f,u,onË;ffifi", î" Éouur";.r;,* ,"nrelte ,,labouche n'esr pas d'accord ayel re;;;ô;'; I,expression â. iaîii!." reprcndla définition du nrensonge de saint Augustin, ,,ariquid 

i,., un*o'"i ariquid inverbis". La formulation contemporaine d,Anne Reboul, quipostule que
a) le locuteur ne croit pas à lavérité cle ce qu,il clit ;
b) le locuteu.r ct.l,.irttention que son.i.nrerlo,cttteur croie qtt,il (lelocuteur) croit à la vérité a""ru- qr;t't a;tfol.
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théâtre, où il est d'emblée donné comme tel, de sorte que le spectateur sait' qu'il assiste à une nrise en scène. Si la "dupe', sait que le ,,menteur,, rnent (et
que chacun sait que l'autre sait), peut-on parler encore de mensonge? ce
spectateur averti en vaut deux : I'un qui connaît I'artifice, I'autre qui peut
néanmoins s'y laisser prcndre, par jeu. s'instaure une manière de complicité,
incompatible avec la tromperie.

c'est donc structurellement que les deux actes divergent de toute
évicence, à l'échelle de ra relation avec celui qu'on n" p"ut appeler le
"récepteur" qu'entre guillemets, puisque la dupe présuÀée est^censée
"recevoir" le discou.s comme. véridique, non comme mensonger. La
duplicité du mensonge s'oppose à la dualité du théâtre, à la fois fiction
représentée et réalité brute, ouvertement présentée. si chacune comporte une
dimension ludique, la relation mensongère implique un jeu nécessairement
excLusif, tandis que la lelation théâtrale présuppose une construction fictive
commuue, un jeu colLectif.
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LE MENSONGE EN SPECTACLE

Mais l'evenons au MentetL, de corneille. D'entrée de jeu, la pièce se
donne pour objet Ie mensonge ou, plus précisément, le mentlur personnifié:
nommément, il accède pour la première fois dans le théâtre français au rang
de ce que la c.itique théâtrale appelle aujourd'hui le "rôle-titre,'. La place
qu'il occupe est remarquable, ne serait-ce qu'en'comparaison de celle
accordée par Racine aux personnages correspondants, qui s'expriment en
quelque sorte à la place du héros : Atalide ment (mal) poùr Bajazet, (Enone
pour Phèdre, Mathan pour Athalie, encore que ce dernier travaiile davantage
pour son propre compte. Le cas échéant,le mensonge est dépersonnalisé, tels
les "songes mentenrs" cle Ia même Athalie. cheicorneiile, en revanche,
mêrnê si Euphorbe - le fourbe Euphorbe... - ment pour Maxime dans cinna,
ce forfait revient en générar au personnage principar, que ce soit Dorante
dans notre pièce, Alidor dans La pLace RoyaLà ou cleoputr" dans Roclogmte,
pour'ne pas négriger le genre tragique : bien que liée à des propriétés
génériques, la configuration du mensonge cornélien ne s'y réduit pas.

Il résulte de cette mise en évidence, pour re spectateur, une grande
visibilité du mensonge. laquelle ne relève pas d'un truisme théâtral, car elle
dépasse largement les exigences minimales de la représentation scénique.
Poursuivons un instant I'opposition : le prus souvent chez Racine, re
mensonge est raconté, il a iieu "entre les actes", que ce soit dans phèclre, dans
Athalie ou dans Bajazet. Quand Bajazetse résout enfin à mentir lui_même, la
précipitatio' de Roxane, qui en anticipant ses paroles l,intenompt dès ses

- 112 -
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premiers mots, le dispense même de proférer quoi que ce soit de mensonger.
::, n"j' ; :# i j 1,'::'l= 

; ;; ; ; i" ru n i e â e v aii 
-nï 

t uîn i 

" 
u s, r e h é r o s

;$*f :i,ljïiii:ïfl :."'.iT;iîit"t?it;i;î#ffi*îî"*Xfu*ï
ou ,n"nrong".-- 

*ucune occasion n'est perdue o" oonn".-a 
"ài. 

,, profération

Certe visibiliré,s,accroir de Ia visual,:f:l du mensonge qu,opère unéventuel recours au déguisem*, îonîr". ,,hauitrîentîrîîili,,, 
de Mérissedans La suhe cru Meiireur 

"fir;';:;"mpre as_sez éroquent. Deux,aurres

i':.:,ïï:î.,H:*l';#i;l;r:"tmbrabre'r"ïuË,iu"u,ion'oî- rorme tr,ea,.oË' lisque res desri ns r^rruffT!Klr;ïr:,ï",ï:"""ï ,:fspectateur pridanrant, 
fa.sc iné (L, t t t u, f o,i 

" 
o ntique(r2) .

,".,",Ji'll'Jlfjï ffi:îïiiffffjï:f;'1,oon. peu dire Si re mensonge
réperrori e s pi tzer( r : r, r. i"nî*;". rï'#iii;: ifl :ilr, Jill ::ïJ,ï:d'un "effet de réso'ance"' 

QU'il r""ieià"i* au registre visuer. La différence:#ïâ-iiî;Hî ::j,ï 1e.;,ç { 

-r,îio,,",p"",i 
fs. s taro b i n ski la b i en

- â r h *,, 
_ 
to" o, i q, 

", 
i3ï,li ';Jfl ffiî ï:iî i, lï,î:f.ï :ï lffi *î fmonffe' La visibirité 

.'" 
rq.n ,n"nrongJ.e dôubre 

"i"rio;""" exhibitionsoigneusement mise en scène, autreient.dit d,une,,spectacurarisation,,,comparabte à celle que mer ";";;;îù;rsion conùque.
comparaison mettl.ait en lumièretrop I on g a' 

"^p 
o. 

", i 
" 

i_ r_, J u * u; ;il;i,"";:T:q;iËî;ïffii*îîïseulemenr norrè champ O" uirion uï*'l,àir,nrrul*r; a, Or."îrï,,n*nronr",,censés en être dupes. Le père o"trr"à"..n'est pas Ia seure victime d,un.

Ëiïff ; i;:ff :;ff 
":î:î:ï"".ï, dg,l.,,; ;; i; #;,;cu rari s a,i on

,î""#il ff " 
j u," ui. i I' a on n 

". 
r u'fuio"r ; ilï :iiïïj îï::;, :î::::i:,::,;

(11) La Suite clu Menteur, III,3(12;6n.or" qu 'on puisse discurer Ia pertinence de la notion de mensonge dans L'lllusiortcomique. ll ne s'agit guèl.e que d'un demi -mensonge, précision que ne saur.ait négligerune étude du pt'oblème plus étendLie que ne l'est cellé-ci(13) Leo Spi tzer, "L'effet cle

208-33s
sourdine dans le style classique: Rajne' ,Etutles de stlJs, pæis,Gallimard, I 970, pp.

JEan t-I1."-O]l*t, "Racine er la poérique
pp. 69-90. du regard,,, L,CEil vivant, paris, Callimard,

- 113 _
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15) Le Menteur, 1,3

c'est qlle, devant Ie mensonge, l'acte de créance va rarement de soidans le théâtre de co'iei[e. si l'on y ment plus qu,ailleurs, on s,en doutesouvent. Dans Le MentetLr, ra réaction uu *"n.ànge initial de Dorante
exprime pour le moins l'étonnement.

CLARICE. euoi, votts avez d.onc vu l,Allemagne, et la guerre?OS)
"En matière de fourbe, [Dorante] est maîtrc, il y pipe,,, la jeune filleI'aura compris au troisième acte, si bien qu'elle sera capable de déjouer sesdénég1lions - e-n substance: "je ne mens pas". Eiles sont révératrices enpropofltron de leur insistance tout au long de l'æuvre, selon une logiqueprécisément rappelée en guise de réponse:

DORANTE. eue la fouclre à vos yeta rn,écrase si je ntens.

CLARlcE' IJn tnenteur est toujours prodigue cre sernte,ts(6).
Grâce à la crai.voyance de son ami philiste, Alcippe est conscient dèsla première rencontre que, dans le récit du fabulateur,

Les signes clufe,stin ne s,accordent pas bienTj)
Informé des contes répandus par son fils, Géronte aussi se méfie,

Tu me .fo urb e s enc ç 7.(1 8),

tandis que cliton se révorte, du moins au début dé Ia pièce, contre les"menteries" de Dorante. Tous et toutes continueront cependant de luiaccorder foi' En |occurrence, le menteur se définit paraàoxarement enfonction d'un vérirable partenaire, qui collabore à son "";*p;i;'pl; ;;;
ou,a 11 

-uyuiJe 
de I'exécution, sa ràussite tient, écrit Mario Lavagetto, ,,à 

ravolonté illimitée er route puissante de Ie croirg a r" ;r"*rrJJ,u"ffuburution,,
dont fait preuve, inébranrabre, son inrerrocuteur;'ii{ ot"; ;;;;ctacre pourle public du théâtre, ir |est égarement aux yeux mêmes de ses victimespotentielles, à la fois dupes et premiers spectaÉ'rs a" Lu àup"rir.

Dans ce rôre ambivarent, cliton n'est pas moins 
"^",nptuir" 

que sonmaître dans le sien : garant de la vérité, qo,il n" 
"".r" J" ,uipeler, temoinprivilégié mais impuissant de certains *"nrong"r, ir ',"nrug" i"'[se] taire, et

(
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(2r)
t)1\
(23)

(16) Ibidem,III, 5. Dans Ia premiè'e scène de ra pièce déjà, Dorante proteste par deux fbis de

(17) Ibident,I,5.
(18) Ibiclent,Y,2.
(19) '1[...] aila sconfinara e disporica coronrà du credergri, alra ,,facoltà 

fabulatrice,, di cui clàincrllabilmente provâ ir suo interrocutore". Ma traduction. Ma.io fauagetto, L,cicatrice di Montuigrte, Torino. Einaudi. 1992,p. SS. 
----" "" (24

(25)
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arement de soi

, on s'en doute
ial de Dorante

guerre?(15)

, Ia jeune fille
de déjouer ses

évélatrices en

n une logique

2tl.5.

777s06).

conscient dès

: méfie,

e, contre les
ndant de lui
xalement en
:. PIus encore
vagetto, "à Ia
affabulation"
)ectacle pour
ses victimes

arre que son
pler, témoin
[se] taire, et

ar deux fois de

rice" di cui dà
,avagefto, La

(20) Le Ivlenteur,1,5.

d'entendre r"ntir"(2? ; dupé à son tour par d'autres mensonges, il sait savoir,doute, au point de réclamàr l'équivalen't d,une ,,didas calie;eD explicative :"Quand vous voudrez jouer t...], aonn"r-lmoi] quelque signe,,(22).Incapabletoutefois de s'y ren'ouver, contraint à prendre du recur, ririnira par admirer
]'art.!u 

menteuï, prom]r T rang de spectacre. s'adr..ant 
"" 

prirt a Ia fin dela pièce pour I'invirer à s'inspiier d'{;;;rare exempre,,, il appraudit ainsi enspectateur la performance accomplis(23). ç,ss1 d,aiilàurs de ,à." Cliton qui,dans La suite du Menteur,.onfi^.r"ru d,une praisante a'usion réflexive lathéâtralité de celre_ci : -^'y rrqrDs'Lw crruùrur

Oui, dan.s paris en langage commun
Dorante et le Menteur à présent ce n,est qu,un,
Et vou.t y ltosséclez. ce haut degré de gtoiie,
eu'en une Coméclie on a mis ,o7r" 1rir6;ritz+) ,

Le texte I'avait déjà indiquée précédemment, il est vrai ; en comparantaux effets de Ia machinerie scéniqr" - pu. ra bouche au tu.iae,philiste,justement- Ies fastueux tableaux que'Jàpeint Dorante:
une co'ation servie à six services, / Quatre concerts entiers, tant d.eplats, tant de feux, / Tout ceta ,rpirâri'i,rai rr'ï"i nirr" ou deux, /comrye si ,appare, d'une tere iuitrru l pni arr"îîaîi, cier dedansquelque me6hins(25).. -----vtù*@ v'

Si le mensonge est 
!9nné en spectacle, il est aussi, ,,strucfuré 

commetel", étonnamment sembrabre a ta retation thé,âtrare.comme philiste, lespectateur de théâtre_ n'esr pas dupe, 
'nui, ' f.ui ù-àiiî,., commePridamant. ou prus précisément , ii;il arrernativemenr d,une artitude àI'autre - comme CIiton.

''AU-DELÀ DU VRAISEMBLABLE"

ce paratérisme entre res deux rerafions est en partie déterminé par uneconception de ra vraisembrance propre a r" or"r"t"il;";#à corneitte.Le détour par d'autres æuvres, t"rt rratir qr;ir doive être, contribuera encore à

(21) Le terme est encore de Mario Lavaget to, ibident, p.90.
l??l L" Menteu,r, t,6. -- 'èe"v' 'v"'ct
(23) Au sujet du "beau menteur" qu,est Dorante, corneile écrit : ,,Il débite ses menteriesavec une ter're présence d'espr'it, et tant de vivacité, .lue **",.p*Ërî"" a bonne grâceen sa personne' et fait confesser.aux spectateurs qué Ie talent de mentir ainsi est un viiedont les sots ne soni pas capables"'f"oir"ou* de l,utilité et des parties du poèmedramatiques", op. cit., p. 129).
(2a1 2, suite clu Menteur, 1,3.
(25) Le Menreur, lll,2.
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éclairer le propos. chez Racine, objectera-t-on, les destinataires du
mensonge ne malrquellt pas non plus de clairvoyance: qu,on pense à Roxane
dans Bajazel et à Xiphares dans Mithridate. pourtanila otite."""" ju"."
corneille est sensible. eu'est-ce qui conduit à croire, à accorder sa foi, ou an
contraire à s'y reftrser? prenons res derniers personnages nommés. Roxane
déclare à Atalide, qui tente de la convaincre dès sentim-ents de Bajazet en sa
faveur:

Hélas! pour t1rcn repos clue ne puis_je le croire! / [...] L,ingrat n.e parle
pcts cornnrc on re fuit parrer! / [...] je ne retrouvais point ce troubre,
cetîe arcleur / Que nt.'avait tant pronis une cliscours trop flatteur(26).

Et Xiphares, à propos de |offre mensongère que Mithridate rui a faite :

IL.feint, iL nte ccLresse et ccLche son clessein ; / Mais mi clui d.ès L,enfcutce
élevé clan'r son .sein, / De tons ses m.ouvements cti trop ct'intelligince, /
J'oi LtL cLctns ses regctrcls sa prochaine vengeancs(21) .'

Devant la mê'e off'e de Mithridate, Monime avait pour sa part
déclar.é:

Mais enfin je vous crois, et je ne puis penser / eu,à feinclre si
Iongtenxps vou,s pttissiez vous forcer(28).

Par-delà leurs contradictions, ces trois réactions ont en commun
I'application rigoureuse dLr critère de ra vraisembrance. no^u".-"i *il;;
repèrent une incohérence suspecte qui brise leur confiance. Monime tire de
même les conséquences de ce qui rui paraît vraisembrabre, a contrarr, , pou,
elle, c'est la feinte qui serait invraisemblable.

Du côté de corneilre, ra réaction au mensonge dépend moins de ravraisemblance, oll de |invraisembrance, des propos tenus. Dans ra même

_l :l:,^1li:" 
que Xiphares et Monime(2s), confrànte âu* *"nronges de

î1 ^t'illitrlr 
I'Anriochus d.e Roetêtgune hésite jusqu'à ra fin sur re larti à' rdoprer, bren qu'ir Ia sache parl'icide et que son frère, qu'ir chérit. puis rafemme qu'il aime, tentent de lui ouvrir les yeux sur le ,,fâux 

3rn6u1(30),, 69 12reine. De même dans Le Mentettr, AIcippe, par exemple, croit
l'invraisemblable, c'est-à-dirc I'incohérent, malgùl'uu"rtir."*ent de philiste.
celui-ci revient d'ailleurs ensuite sur cet uî"ugt"*"ni qu,ir n,a pas su
dénoncer jusqu'au bout ;

(26)
(27)
(28)
(2e)

Ibident, 1,3.
lbiden, |Y,3.
Ibiclem, IIl,3.
Dans chacune de ces pièces aux.int'igues parailères. un puissant - respectivementcléopatre et Mith.idate - t'eint d'accepter pour son firs uÀ mariage contraire à sespropres inrérêts.
Rotlogtute, IIl.2.

\
(30)
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A nous Laisser cltLper nous sonulles bien novices. 1...1 euiconque tepettt croire airls.i que voLts et ntoi, ,/ S,il a ntartltcttl.clLte cLe.fo;Ql),' 
rtlur' / t) II ct nxanqLre de sens, n'a pcts

Alors que le vraisembl able chez Racine s'érige en critère absolu (32)que I'alternative paraît stricte, qu'on croit ou qu'on ne croit pas, chezCorneille le vrai able ou son contraire demeurent insuffisants. quand
sembl

I
t'

,
t

tout démentirait Ia prétendue vérjté, on peut encote y croire.
Cette attitude à I'égard de la vraisembl ance du mensonge reflète fortbien les positions théoriques de Corneille à I 'égard de Ia vraisemblance authéâtre(::). Si rou t le monde ou presque au dix-s eptièrne siècle, dès lesannées trente env

objectif de prov oquer l'illusion, on ne s

rron, considère que la
'entend pas

représ entation théâtrale a pour
sur sa natufe exacte, ni surles moyens d'y parvenir. Deux posltlons se degage nt, très inégalementpartagées, qu'il suffira en l,occurrence de mppeler de manière schématique

Pour Chape lain, La Mesnardière, d,Aubignac, auxquels se ral lieRaciue, I'illusion

comme ce que I'opinion

sera provoquée par Ie d'une vraisemblance qui SCdéfinit enréalité respect

commune Juge acceptable. primantsur le vrai, qui
aristotélicienne, Ia vrai

pourratt rebuter le
semblance

publi c, restreinte par rapport à Ia
nme avec la bienséance.

conception

sans raison, que ce

Corneille seul soutient

suJets, écrit_il,',doi
qur est hi

vent touj

au contraire Ia prirnauté du vrai

ours aller au-delà du

ement avéré ne peut

vraisemblabl.G4),
être que cru, Les

Il estime, non
grands

storiqu

porl provoquer la "croy ance" à J aquelle il aspire, sen timent d'adhésionassurément motns rationnel que ne I'entendent ceux du partr opposé. Selonlui, Ie spectateur tient pour vraie Ia fiction représentée parce qu'elle lui paraîtnon pas vraisemb Iable, mais "croyable(35),'. Cependant, pourBoileau, Ie paraphrasercroyable peut quelquefoi s n'être pas vrai sembl able ! Ce n'est doncpas une qualité intrins èque à la chose, que reconnaîtrai1 la laisen(36) ' qulemporte I'adirésion, mars une qualité dépen dant davantage du spectateur,equel établit de façon plus circonstan cielle et subjective, cortsclemment ounon, les critèrcs de ce qu'il accepte de croire Corneille suppose au fond que"le pubiic, empofté par le poème, son verbe et son action, se garde de prêterMenteur, II,4,
(32) Gnone le postule : ,,eui 

vous démentira ? Tout parle contr.e Iui ", Phèdre, lII, 3
(33) "La vraisemblance ne tient plus guèr.e de place dans la théor.ie cornélienne', : René Bray,La Fornzatiott cle ln doclritrc classique en Fran.ce, Lau Payot, 1931, p.205.(34) "Discours cle I'util ité et des es du poème

sanne,
palti dramatiqu cit., vol. III, pp. I I 7_ I I 8

(3S; "Discour-s de la tragédte, op. czt., vol. III, p. I 69(36) On en houve le colttl e-exemple dans Mithridatr) de Raci ne, oùt un mensonge royal paraîtparfaitement invrai "PHGNIX. Un grand r.oi

(31) 2n
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attention aux fautes apparentes de l'auteur envers la stricte imitation d'v5s137)" ' Il affirme auoirl constaté lors d". ,"pre."ntatibns qu,il est possible _voire souhaitabre - de faire appel à ,on i*uginution, à sa capacité d,entrerdans I'univers d'une "fiction ae ineatt'" ou d'une ,,fiction 
poétiqus(38),,, margréd'éventuels manquements à la cohérence et à la bienséan"" , à" fut l,objet clela qnerelle du Cict.

or re menteur Dorante, qui serait "un grand maître à faire desRomans", offre rui aussi des "fi"rion.(:s)', ;',Ë;;tiï..'oruuunr ,,res
conteurs de Nouvelres". Et les destinataires du mensong" n"u, .upp"llent queleur croyance@o) - de nouveau le même terme pour les deux relations sous Iaplume de corneiile - se porte "au-delà" de cette notion éminemment variablequ'est la vmisembrance : elle résurte rargement de la situation et de ra relationintersubjective. Bien qne ra sincérité .oi", r,un" a* .""Jr,i"î, 

"qi" 
,"qur"r, 

"nprincipe toute conversation ,l'r, t" prus prausibre paraîtra suspect de la partde telle personne, alors que de teilè *Ë on croira n,inrporte quoi, tous lesdegrés de cr'édurité étant possibres dans I,intervaile. i'r,npoirln.;"';;relation se marque de sut'cloît dans le dialogisme manifeste à*r.n.nrong",cornéliens, orientés non seulem ent acl pirronof'_"ir"*"àiriables enfonction de l'évolution de ra situation et des objections de l,interlocuteur,réelles ou sttpposées. Les soins que le menteur - Dorante dans Le MenteuriAlidor dans Lo prace rovare, cîéopatre dans Rocrugur" - iou à toujoursréadapter ses argume'rts peuvent être interprétés enle sens. Autant que raperformance du menteur, corneilre déproye tout ce processus contradictoircde "croyance" incrédure, qui réunit oui", 
"t 

spectateurs dans un rapport à lavraisemblance prus complexe et plus ribre qu,ir ne sera dans I,esthétiqueclassique, et qui pointe Lrn aenoÀinateur commun entre deux modes decommunication à l'endroit précis de reur divergence théorique ra prus nette.
Certes, d'autres t:ir:: du siècle y travailleront. Si les personnagesauxquels on mert chez Morière, égarement pracés sur le devania" to scène,se doivent de rester aveugles poir ménager un comique proportionner àl"'énormité" du mensolrge avancé, certains font exception, ou,ir"i;;.î,"tragique. Comme Elvire, par exemple, Mathurine n,est pas dupe duséducteur, et polrrtant...
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(37) Jacques Morer, A.q,réubres tncnsottges. paris, Klincksieck, 199 l, p. 20.(38) Corneiile, ',Examen-du C.iyt,,. o1t.;r, ;. î';. 705. Les .onu.n,ionr-,t,éâtrates, prenanrre pas su. les conventions sociales, ioirn, un rôle dans cette soupresse decommunication : voir. l',Exarn en de La Gaie rie cl u pakùs.,,;;l;;r;,';.";æ.(39) Le Menteur, I, 6.
(40) "Examen de MéLite,,. 

11t..ci.r.. 
vd.l, p. 6, et Le Menteur,lll,. l, notammenr.(41) ff.la maxime de qualité définie par pu,,in.ër.. dans ,,Logique 

et conversation,,, ra, Cou,ersatiott, Contnwùc.cttions,30,pu.is, Seu]1, D79,pp. Sî-i2. 
- ----'
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1e ne sais pcL' si votrs crites vrai ou non, nnis vous faites que |ott vous
''ç1"ç;/42).

Dans Don Jtnn, ra métaphore théâtrare se justifie j'squ,à ra réceptiondu mes.sage trompeur. I 'a pièce, Jean Rousset i'a note, rÇir.nr" 
un boninventaire des réactions d'un spectateur devant'a.t".,."n ,-"i,àr"ntution , d"croire à ne pas croire, ir y a tout i'lntervate qui sépare res dupes et ressceptiques, res proies de I'ilr'sion scénique et res crairvoyants qui discernentIe visage et le masque(43)"' on peut à riàvidence 

"n 
or,="autun t du Merteur,où Ie mensonge es.t en out.e fiéquemment désigné, du point de vue de radupe, par Ie mot ,'pièce', 

: I'analogie est explicite.

CROIRE ET NB PAS CROIRB

. Mentir n'est pas jouer (ra comédie), concrut en substance Ia mise aupoint introduite plus haut, car il mar
spectacuraire er ra r'éciprocité o" rn,-"râtilii"r:T ffi iïil,1:,,X',y;';11jj'ai quatifiée de coteciive. Ir n'est pas luestion d" Ëril;""Luint"nant r"contraire. Le menso.r-rge apparaît cependant biaisé dans r'æuvre de corneilre.Le menteur qui se aort" qu" 

""tui 
àuqr"i ir s,adrcsse,se doute qu,ir ment (etse doute qu'il s'en doute), ce menteur-rà ne ressembre plus guère à unmenteur' mais bien davantage à un comédien, qui rort ç,J ."rui auquel ir

:_1ol-":'" 
sait q,'rr joue (et sait qu'ir Ie sait). Et cette roirài.ont dupe, à unspectateur de théâtr.e.

Autrement dit, I'auteur ne se contente pas de mettre re mensonge sarscène, il le rr-ret erz scè'e, de teile manière -'e ru roi, our.ii.'rp".tacre de"soupçoll" et de croyance - qu'il partage des caractér"istiques fondamentalesde la relarion rhéârr;re. au-aàra o, ri",i"o*mun, Ia théâtiarité du mensonges'étend ici en proportion de cette poryvarence. Maints personnages, seretournant sur eux-nrêmes' pourraient ainsi s'exclamer uy"i ïr"i, : ,,Je 
nesais plus Qui croip(44)".

Le "beau r"n'o,'g""/seron corneite réunit toutes ces quarités. Irbrouille Ies pistes cle sor{e qr", -à*" prévenu de l,éventualité d,unmensonge, on peut s'y laisser prendre. cliton l'admire comme tel : ,,Quoique
bien averti' j'étais dans.le p*n"uu. t.-t n. grâce, dites-moi si vous allezmentir"' Et enfin : 'euoi, nÉme 

"n 
alr-t vrai vous mentiez 

"" "n iz*ïifLecteurs et spectateu's eux-mêmes s'y perdent querque peu au dernier acte. Il

fç
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(42)
(43)
(44)
(4s)

Molière, Dont Juan, 11,3.
Jean Rousset, Le Mt,the de Dou Juutn,par.is, Colin, i97g, pp. g5_g6.
Mélire, IlI,3.
Lc Mertretir, II.6. IIl.5 et V.4.
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devient de plLrs en prus difficire de fancher ce qui se présente comme ,'dilemme objectivabre : tenir ou non-fou'véridique une présumée fiction,qu'on pourrait nommer avec un sonrire - tant les enjeux tr.agiques e, sontéloignés - mensonge "cornélien,,. Aal . 
-

Si la relation rnensongère consiste en principe, du point de vue d,menteur' à faire croire.ou à ne pas faire croire (en cas d,échei), et du point devue du destinatai'e, à croire-ou à ne fu, c.oi." ; si ra reration trréâtrareconsisre de même, du poinr de vue 
"o-ldi"n, à faire ","i;;;; ne pas fairecroire, et du point de vue du spectateur, àcroire et à nepas croire, force est deconstater que Ie rrensonge en 

'occurrence, 
contre toute attente, se situe

f,:ii.?]""tr[',31i'i.':,'^:i"l'0,' 'utego'i" L'anarogie 
"nt,è-,o"n,onse er

au ra i r é té p o s s i b r eli' iïJl l?J î I ; Êili îi,,1'ï: ff :"ili:,ï ï1îï;.:classique, en négligeant Ia résistan." lr" r,auteur des ,,Tr.ois 
criscours sur repoème dramatique. 

i "op::: a. r", ,tgl"r. pour 
"" tr,eat,f en efîer, lespectateur doit succomber à I,illusion :

L'estrtérirlue t'rrrc.siquc n'itnagine pas de re2nnes intetntécriaires ni cregradatiot.t entre lct con.science cle iafiction çru n;ui"qi.in";,r;;;r;;,,;;
ne satLrais t ct oire) et Ihailucirntiàn pure rr, ,i ii"îr"i, sur scène e.stLcL rétttiMl47).

0", dil'":î:J:jlï""'eption 
- moins ludique que la nôrre, car?crérisée par

' 
i m a gË o u ", 0"," 

" ",i" 
iff : :: ""1, ; I ;#,."',iiiliH:ï i. iffii:: ïr;conclusion i'verse Ie rno,ve,n"", ,'àïn, I,æuuià a" corn"iil, grâce anMenteur en parricurie';.r:r, r" -"nronpf iui fait un pas vers re théâtre - unpas que ra reration théât.are cornérienne] à se démarquer de t,"rtt,etiqu" uro.,en train de s'imposer, dirige parado^ut"É.nt vers notre modernité.

(46) L'adjectil'se'air pltrs ;rer'[incnI dzrns Roclogutte.,t'agécJie. où ce qui vient d,être montr.é dumensonge se vér'i'ie ra.genrenr. par ai,e"urs, r"*pïrrion:.à"ii".ri'.".u,,"n,, 
a déjr)

:f ;:::iî:X1i,tj,''f:_Y.,,"", 
o'* ,"îierinition qui sembre s,àccorder assez bien,

v cti m e, r-",n"n,;'l-fJ :rui"i ;î it J :; ïff:î.,î,ï,i;: î iË;ffJ;liil:;i
;âJ,'iÏ: ll;"1::I:" 

phantasme'auqu'i on"u"ut.,oir". un.'run,i,Ëirnginoi,... un.
néfasre esr c'auranril,t l'""'il:-rb*"i la négation d'une réatiré;;;;; cetre réatité
m e n s o n g é,,.j o ; I ; l:';:T ?Tl",uf n,i,ii T,,:^Ë:,1:,t,:ï ":: f f X f ;;l : * T 

':ïË::ïHi iltTïnit'nt" 
est etnpruntéc à Psychocririclue du serzre conticlue, paris,

t-t' 
i;îi,';:ques 

Roubrrtc, lntrtductiorr uux grarrdes théories dtt rruiûrre,par.is. Bordas,
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