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NIVEAUX DE L3 CCMMUNICATION ET DE LA CREATION
DANS LES RECITS DU MENTEUR
par

Marle-Cdile Sweetser

la critique des dernieres anndes a su dégager 1'essen-

ce des comédies gue nous grouperons sous le nom de “comé-

dies de 1'illusion”: L'Illusion comigue, Le Menteur et

La Suite du Menteur. Corneille, sous les ornements d'une

mise en scene baroque dans la premiere, d'uneintrigue roma-

nesque a l'espagnole dans les deux autres, nous parle de
la création verbale, dramatique et littéraire a laquelle
se livrent l'acteur, le metteur en scene et le dramaturge

et aboutit 4 un éloge du théatre et de ses praticiens,

explicite ou implicite.

'gz g E _E En nous limitant icl & l'examen des récits du Menteur,
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_‘E .'%jf § : nous tenterons de préciser la nature de cette création et i
fgi _T;' E l'attitude adoptée par Corneille vis-a-vis du créateur de .
;E:‘; I';." §_ fictions. Il nous avertit des l'abord de ses intentions:
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iii;_f E%u “j'al fait le Menteur pour contenter les sou-
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haits de beaucoup d'autres, qui suivant 1'hu-
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meurs des Frangais, aiment le changement, et
aprés tant de poemes graves...m'ont demandé

gquelque chose de plus enjoué qui ne servit

qu’'a les divertir.~t

1. Epitre du Menteur, dans Ceuvres compleétes, ¢d. André Steg-
mann (Faris: Seuil, 1963), p. 336. Toutes les citations
de Corneille renvoient a cette édition, indiguée par C.C.
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Il ne convient Jonc pas de voir dans cette comédie la dénon-
ciation d'un vice, mais de prendre les termes 'menteur’' et

‘mensonge' dans leur sens littéraire, esthétique de fiction
et d'inventionz. Cette prise de position se trouve confir-

mée dans 1°'Epitre de La Suite du Menteur:

"m&is pour moi, gqui tiens avec Aristote et Hora-
ce que notre art n'a pour but gue le divertisse-
ment, j'avoue qu'il [Dorant%j est ici bien moins
a estimer qu'en la premiere comédie, puisqgue,
avec ses mauvaises habitudes, il a perdu pres-
gque teutes ses grices, et qu'il semble avoir
quitté la meilleure part de ses agréments lors-
qu'il a voulu se corriger de ses défauts."

0.C., p. 363.

Le nom de Dorante, par sa racine grecque, suggére le
don : ses réeits, par leur abondance verbale, leur riches-
3¢ Thétorigue et imaginative vont parfaitement illustrer
ce don si essentiel, car,nous dit Corneille,

“il ne fmut jamais laisser le thédtre sans qu'on
y agisse, et l'on n‘y agit qu'en parlant.”

Examen de La Suite du Menteur, 0.C., Pp.
365.

Dans ces récits, 1'hyperbole et la "captatioc benevolentiae”
se réveélent des procédés constants et efficaces. L'attrait

soudain--et passager, comme le prouvera le dénouement--

Z. Ee-sens de "fable, histoire, invention", “pratique de
l'artifice" est attesté dans le Robert.
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que Jorante éprouve pour Clarice est présenté comme une gran-

de passion a résonance tragique avec force hyperboles:
C'est l'effet du malheur qui partout m'accompagne
Depuis que j'ai quitté les guerres d'Allemagne,
C'est-a-dire du moins depuis un an entier
Je suis et jour et nuit dedans veire quartier.
Je vous cherche en tous lieux...
I, 3, 153-157.
A ce langage noble, tragique, va succéder le langage de la
comédie romanesque : bal, promenades, sérénades, amorce
par le mot quartier qui ramene le spectatewr au niveau du
cadre des premieres comédies qui ont pour titre La Galerie

du Palais et La Place Royale. La premigre partie du récit

se termine par la "captatio benevolentiae": "vous entre-
tenir de mon affection". Corneille prend sain, en effet,
de couper le récit par une question posée par Clarice et

par quelques apartés du valet Cliton, soulignant le coté

imaginaire du récit.

La seconde partie, comme la premiere, fait alterner
les diverses terminologles, héroigue: combats, sieges,
victoire, gloire, avec le familier: la gazette, pour reve-
nir au galant:

N'était que 1l'autre hiver, faisant ici ma cour,
Je vous vis, et je fus retenu par 1'amour.
I, 3, 175-176.

Le vocabulaire de la guerre et de l'amour se voient combinés
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dans les métaphores traditionnelles:
Attaqué par vos yeux, Jje leur rendis les armes,
Je me fis prisonnier de tant d'aimables charmes,
Je leur livrai mon ame...
I, 3, 177-179.
pour aboutir a 1'oxymoron du vainqueur vaincu par 1'amour:
Et tous ces nobles soins qui m'avaient su ravir,
Céderent aussitdt & ceux de vous servir.
I, 3, 183-184.
Le récit de la féte sur l'eau commence, lui aussi, par
la "captatio benevolentiae":
Comme & mes chers amis je vous veux tout conter.
I, 5, 263.
Les hyperboles sulvent: cing bateaux, quatrs choeurs de mu-
sique, lieu de délices, douze plats, six services, quatre
concerts, mille et mille fusées, déluge de flammes, jusgu'au
jour qui amene la pointe ce@smique, "le soleil jaloux" met
fin & la fete. Ce déploiement de luxe inoul est justifié
par le service amoureux, exprimé aussi sous forme hyperbo-
lique:
L2 je menai l'objet qui fait seul mon destin...
I, 5, 276.
Le langage galant est utiliseé au début du récit du ma-
riage forcé pour présenter la jeune personne, surprise un
soir par son pere seule avec Dorante. Bien avant Phedre,

elle "transit, rougit, pdlit", mais le ton reste comique:
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elle "cache en sa ruelle” son galant. 4 partir de ce moment,
les catastrophes héroicomiques s'accumulent en crescendo:
montre qui sonne, coup de pistolet qui part, mélée, épée
rompue, travaux de défense, reddition pour aboutir a une
retombée a un niveau prosalque, réaliste, dans la question
du pere:

C'est-a-dire en frangais gqu'il fallut épouser?

11, 5, 664,

Aprés queoi, Dorante repart de plus belle dans le récit du
danger de mort qu'il a couru, des larmes de la belle et de
la conclusion inévitable de son égquipée.

La création verbale et rhétorigue du Menteur possede
suffisamment de vraisemblance et utilise des arguments assez
persuasifs pour convaincre ses interlocuteurs. Clarice se
trouve flattée par les déclarations inattendues de Derante.
Nous apprenons plus tard gqu'il a f8it sur elle une favorable
impression car elle avoue 3 sa suivante que l'inconnu a su
lui plaire:

Ah, bon Dieu! si Dorante avait autant d'appas,
Que d'Alcippe aisément il obtiendrait la place!
I, 2, WbL-LEs,
Toutefois les vues pragmatiques de la jeune fille apparais-
sent clairement dans cette scéne: elle tient & s'assurer
d'un mari, ce qui libere le spectateur de la compassion

qu'il pourrait éprouver pour sa déconvenue, lorsgque Dorante

gul n'est autre que le séduisant inconnu 1ul échappe.
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Alcippe est si bien convaincu par le récit de Dorante
que la féte sur l'eau a été offerte en hommage a Clarice,
qu'il vient faire a cette derniere des reproches jaloux
(1T, 3). Les inventions de Dorante ont donc des conséquen-
ces importantes et modifient les rapports affectifs d'autres
personnages, Clarice et flcippe.

De méme, Géronte est persuadé par le récit du mariage
forcé que son Tils a du épouser ia jeune fille compromise
devani la menace de la famille offensée. Le pere pourrait
paraitre assez crédule mais l'amour paternel explique sa
confiance (II, 5, 679-680). Dorante semble avoir obtenu ce
qu'il cherchait, aveir gagné la partie grice a une imagina-
tion fertile et une faconde étourdissantes

Tu l'ajimes, elle t'aime, 11 me suffit, adieu.
Je vais me dégager du pere de Clarice.
11, 5, 684-685
Le rebondissement comigue de l’action ainsi déclenchée ne
tarde pas & venir: Géronte veut connaltre sa belle-fille et
demande & son fils d'aller la chercher (iv, 4}, ce gqui pré-
cipite une nouvelle invention de la part de Dorante.

La création la plus subtile est probablement celle
qu‘on pourrait qualifier de poétique: Dorante se crée, au
fur et 2 mesure de ses récits, de nouvelles identités et
satisfait ainsi un besoin profond de transformation, de mé-

tamorphose qui est essentiellement celul de l'acteur et de

l'auteur.
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Dans le premier récit, Dorante, récemment encore étu-
diant en droit, se crée une nouvelle "personna", il devient
un cavalier, un héros guerrier:

Je m'y suis fait quatre ans craindre comme un tonnerre.

I, 3, 162

Le mot "tonnerre',métaphorique et olympien, pourrait rappe-

ler les fameuses rodomontades de Matamore, mais Dorante est

un narrateur conscient de ses responsabilités vis-a-vis de

son public, il doit garder la note juste: il décrit donc en

termes militaires les exploits de ces quatre anndes et cite

méme le reportage de la gazette pour confirmer ses dires

(I, 3, 167).

La perfection du héros de roman consiste en 1l'alliance
entre valeur militaire et service amoureux: Dorante com-
‘pléte donc son propre portrait en y ajoutant le coup de fou-
dre de 1'amour, coup regu qui assure la symétrie avec les
coups donnés a la guerre. Les spectateurs ne peuvent s'em-
pecher de songer au Cid en entendant la description des ex-
ploits imaginaires de Dorante:

Vaincre dans les combats, commander dans 1'armée,
De mille exploits fameux enfler ma renommée...
1, 3, 181-182
Don Ditgue définissait le métier de chef en termes tres si-
milaires:
Attagquer une place, ordonner une armée

Et sur de grands exploits batir sa renommée...

L_e__Cid, I- 3: 189'190
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L'effet d'écho - et de parodie - devait s'imposer a l'o-
reille et & l'esprit des spectateurs et créer pour eux un
effet comique. Il s'agit bien entendu, non de gros comique,
mais d'un comique raffiné, relevant du trait d'esprit.
C'est en gslant de cour que Dorante se recrée dans le
récit de la féte sur l'eau. L'abondance du vocabulaire
concret annonce les descriptions de fétes données quelques
années plus tard & Vaux et a Versailles, ou du repas évoqué

par un zutre Dorante, dans Le Bourgeois gentilhomme (1v, 1).

La description des divers instruments de musique indigue
1'importance qu'allait prendre la musique dans la vie de

cour sous Louis XIV: violons du roi jouant pendant les re-
pas, nomination de Lulli et fondation de 1'Académlie de dan-
gse et de musique. Tcus les gens se trouvent ‘vouchés au cours
de cette féte: en plus de "douceurs infinies" de la musique,
la vue, l'odorat et le gout sont comblés, la premiere par

la verdure et les feux d'artifice, le second par 1l'odeur du
jasmin, des grenades et des oranges, le dernier par une col-
lation somptueuse. L'impression générale qui se dégage de ce
récit est celle de délices sensuelles évoquées par "doux mé-
langes”, "lieu de délices”, "sulvre nos désirs”, "finit nos
plaisirs™, de joie de vivre et d'évasien dans un mende de

réve. Avant Le Songe de Vaux et Psyché, Dorante sait manier

le langage de 1'amour galant qui allait succéder & 1'amour

3

héroique et atteindre une grande vogue dans les années 1660.

3 Voir Jean-Michel Pelous, Amour précieux, amour galant

(1654-1675) (Paris: Klincksieck, 1980).
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Enfin, dans le récit du mariage forcé, Dorante se
crée un autre personnage, toujours amoureux, mais pris dans
une série d'aventures comiques, voire burlesques, qui font
de lul un héros de roman picaresque. Le récit commence dans
un style galant mais descend 2 un autre niveau avec

Et j'étendis si loin mes petites congquetes

Qu'en son guartier souvent je me coulais sans bruit,

Pour causer avec elle une part de la nuit.

II, 5, 614-616

pour aboutir a "je fus attrapé" (II, 5, 619). Dorante ima-
gine une proposition de mariage faite par le pere de la jeu-
ne fille, alors qu'il assiste, caché, & leur entretien. Ce-
ci constitue un rappel comique de sa propre situation, une
mise en abime: c'est en effet pour échapper a la proposition
de mariage avec Clarice, acceptée par Géronte, que Dorante
se livre 2 1'invention d'un mariage contracté 2 Foitiers, &
l'insu de son pere. Des incidents sonores: sonnerie de la
montre, coup de pistolet vont déclencher une série d'événe-
ments précipités qui aboutiront au mariage forcé. Des con-
versations imaginaires entre le pere survenu a l'improviste
et la fille embarrassée, obligée de devenir 1'émule du Men-
teur et d'inventer une explication plausible a la sonnerie
rendent le récit vraisemblable et viennent 1l'agrémenter d'une
nouvelle mise en abime: le personnage inventé invente, 2
1'instar de son créateur.

Le combat héroi-comique de Dorante avec le fils et les

i d
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valets de la maison se termine en fiasco causé par un acci-
dent prosalque, son épée se rompt, et en siege burlesque:
les amoureux assiégés entassent des meubles pour se défen-
dre contre les attaques des assaillants. Ces moyens de dé-
fense se révelent aussi inutiles que ridicules, car une mu-
raille est percée et Dorante "pris". Bien avant Le Lutrin,
Dorante crée une bataille et un siege héroi-ccmiques. La
conclusion de cette peu glorieuse aventure ramene Dorante
au niveau du protagoniste d‘*histoires comigues”. Comme
plus tard, dans les Fables, la raison du plus fort s'impose:

Ils étaient les plus forts, elle me semblait belle,

Te scandale était grand, son honneur se perdait,

A4 ne le faire pas me teéte en répondait.

11, 5, 566-568
Dorante, mis au pied du mur - ou, plus exactement, au pied
de la muraille percée, - fit "ce gue tout autre aurait fait
en [%é} place”: l'argumentation est d'une logique parfaite
et conclut avec un dilemme:

Choisisses maintenant de me voir ou mourir
Ou posséder un bien qu'eon ne peut Trop chérir.

v, 2, 675-676
nouvel exemple de parodie, celle du dilemme tragique. Le
spectateur de l'épogue était certainement conscient de l1'u-
tilisation de styles, de genres et de proceédés bien connus,
et trouvait sans doute la verve de Dorante fort divertis-

sante, a la fois sur le plan de la création et dans les ef-
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fets gu'elle produit sur des personnages convaincus de la
vérité des récits.

Au thédtre, le spectateur se laisse, comme les inter-
locuteurs, mais en pleine connaissance de cause, entrainer
et séduire par les facultés créatrices du Menteur: inven-
tion, disposition, élocution et action: toute la rhétorique
entre en jeu, car le ton, les gestes, les jeux de scene de
l'acteur doivent &tre en rapport avec la brillante imagina-
tion de l‘auteur des récits. Le spectateur charmé ne songe
pas aux conséquences possibles des inventions de Dorantel‘t
Corneille d'ailleurs prend soin de le maintenir dans cette
agréable atmosphere de fantaisie, séparde de la réalité.
Les deux personnages féminins, Clarice et Lucreéce, semblent
trouver Dorante a leur gout et si elles ne peuvent 1'épou-
ser l'une et l'autre, chacune du moins se voit pourvue d'un
mari &2 la fin de la piece: les conventions de la comédie
sont donc respectées. Géronte, pere de ceomédie, proteste
contre les inventions de son fils: il éprouve le sentiment
d'avoir été trompé, outragé. Ses malédictions, ses menaces
(v, 3) font penser aux peres nobles et ici encore pointe la
parodie: Dorante de son c0té ne semble pas particulisrement
souffrir de se voir obligé de passer de Clarice & Lucrece

qui est, peut-étre, en fait, la plus séduisante des deux: on

se rappelle la remarque du valet, Cliton, au début de la pie-

ce:

L Carlo Frangois, "Illusion et mensonge", L'Esprit créa-
teur, wvol IV, no 3.(Fall 1964), 171: "C'est sans conteste
gugn%gsgégp esthétique et cérébral que Le Menteur doit
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. . . Cautre.
La plus belle des deux, Je Crols gue ce soit llautr
I, 4, 206
. - - . uge-
Dorante, trop impulsif, reconnalt le bien-fondé de ce Jug
r & '
ment:
i +
Sa compagne, ou je meure! a beaucoup d'agrément.
Aujourd ‘hui que mes yeux l’ont mieux examinee,
De mon premier amour j'al 1'ame un peu genee.
Fon coeur entre les deux est presque partage. ..
v, b, 1620-1624
i i it con~-
Sa propre création en héros de roman picaresque se VO
e "étai mur pour
firmée dang La Suite du Menteur: Dorante n était pas P
AL 1
3 ern-
1 naines du mariage et s'est lancé dans de nouvelles av
eg cha iag

i ig i iom-
Tures Comme dans 1'Illuslon comigue, ©On agsiste au Ir

phe du théatre, a celul de 1'invention créatrice, Dorante
est devenu SOf personnage:
Oui, dans Paris, en langage commun,
Dorante et le Menteur & présent ce n'est qu'un,
Et vous y possddez ce haut degré de gloire
Qu’en une comédie on a mis votre histoire.

La Suite du Menteur, I, 3, 269-272

r ouli 1 ract ti iell de la co-
yorante sou gne les caracterls ques essen es
e

médie qui porte son "nom de guerre”:
Cette pigce doit etre et plaisante et fantasque.

I, 3, 292

Nous trouvo icl Xpri €es ar le héros, les intentions
.
retrouvons ;€ me p

i i1 1 ‘évasion dans un
memes du dramaturge: ¢ivertir et apporter 1'e

U7y
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monde de fantaisie, faisant oublier au spectateur les regles

du jeu social pour se livrer a la joie pure de l'invention

comique.

University of Illinois at

Chicage
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NARRATIVE AND COMEDY IN LES SOSIES

by

Perry Gethner

Jean Rotrou's comedy Les Sosies, his retelling of the Amphitryon myth, containg three
récits that are symmetrically spaced in Acts I, Il and V. The first and last are narrations of
heroic and miraculous events put in the mouths of servants, while the second, recounting an
undignified orgy on Mount Olympus, is spoken by a god disguised as a human servant. Sosie's
account of the battle between the Theban army, led by his master Amphitrycn, and their
enemies, the Télébayens, is a crucial part of the play's exposition, just as Céphalie's
account of the birth, parentage and extraardinary first exploit of Hercule constitutes the
main part of the dénouement. However, Mercure's description of the festivities among the
gods in celebration of the birth of this grealest of human heroes is not strictly necessary to
the plot and, unlike the two other récits, is not derived from Rotrou's principal source,
Plautus's Amphitrua. (I am leaving out of consideration the two prophetic speeches of Junon
and Jupiter, which occur at the beginning and the end of the play. Dictionary definitions of
récit specifically refer to narration of past events.)

Before examining Rotrou's adaptation of this standard set picce for comic purposes, |
would like to make some observations about the functions of récits in his corpus as a whols.
The most important prerequisite of a récit is that the speaker must narrate an event. But
what kind of event, and for what reason? Based on a review af ten Rotrou plays, [ have
devised the following provisienal categories: the récit may be journalism, autobiography,
genealogy or manipulation. Although the three récits in Les Sosies all belung to the first
category, which is self-explanatory (the character is a straightforward messenger wio
recounts something that has just taken place), it is not inappropriate to comment briefly on
the others. Autobiography means that the character rehearses the events in his or her past

life that have directly led up to the present situation. Such narrations, which maore often

than not tell how the character fell in love, generslly have as audience a friend or confidant,




