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Alidor et le baroque comelien
ftoG, .Ll. ‘Forc{.‘ru.m

rempldcée et celul qui 1"épotse est le rémplagant d"Alidor. . Par déld : Je...- Qocney Cd

1'intrigue une métamorphose ‘curieus€ s'opdre dans les ‘thémes : L'amour

mult"iélierit. ‘Alidor et Philis, chacun de son cotd, comptént ‘substituer

e

“le mari’ed ‘couple’inftial; mals c'@st la fémme qul st finaldment

e

par

i A ~ I a5 3 Jean-Pierre Dens
feint (de Philis pour €léandre) 'se matérialise dans le mariage et"de’ : Rk
‘1'amour vrai (entre Alidor et Angélique) 11 ne subsiste ‘rien. .:Enfin,

méme si la structure de 1'intrigue met Alidor en &tat d'inférioritd,.

pourrait s : ier renver ' Que ne peut l'artifice et le fard
son monologue final ait s'interpréter comme un dernier renverse- i ‘ ey ALigs

d’Alidot - Lla Place Royale, III, 6, v. 862
ment de la situation, comme la victoire ' 1 . —_—— L L ?

Tradirionnellement la conclusion appartient au domestique

astucieux qui, ayant réussi 1'impossible, lance un dernier coup d'oeil "A structure baroque, &me baroque” affirme Jean Rousset dans son fameux
complice au public. Or Alidor vient de se faire renvoyer honteusement ouvrage sur La litcérature de 1'age arogue en France. Et :Ll observe plus loin
et en public par Angélique auprés de laquelle 1l a en vain plaidé sa que si toutes les premiéres comédies de Comeille s orchestrent autour d'un
cause. Que faut-il penser de sa déclaration ? Certains diront qu'elle _théme cet_;tral, celui de I'incoggtapcé, la plus gxemplaire a cet{fegavtd est ka_
I prouve qu'Alidor reste quand méme le favori de Cormeille et qu'ayant Place chale.1 Une ét.ude néme rapide de la pigce confirme sans difficulté
; souhaité rompre il se réjouit avec raison d'&tre arrivé 3 ses fims. 1'influence baroque. En ptemier lieu, les unites de temps et d' action n'y
'1 Mais, répliqueront d'autres, tout le cinquiZme acte nous a montré un sont pas respectées. ' Comeille lui-méme, dans son Examen de la ziece en, 1660,
%r: Alldor désireux d'épouser Angélique. Il est domc dégu et ce monologue reconnait qu'on y trouve manifestement "une duplicité d'action."” C' est
[i n'est qu'une fanfaromnade destinge 3 cacher sa déconvenue, 'Troisidme particuliérement vral en ce qui conceme le mariage de deux personnages
‘:::I hypothése, encore plus.sévére pour Alidor : Cormeille veut marquer la secondaires 5 la fin de 1a piéce. Ensu:l.te", 1'unité de lieu est également |
dégradation ultérieure du personnage, qui désormais fera de la fiction violée pulsque 1 action se déroule & la fois dans le cabinet d Angélique et
52 seule rajson d'8tre : . . -, . e sur 1 avant-scene.:’: ) : ) 2
Nous feindrons toutesfois pour nous donner carriere:...etc. - j A cocé de cet aspect propremenr. dramat:utgique, 11 faut ajouter le rythme
Mais n‘est—c’e:pg_s plutdt aux dépens du public, que Corneille exe;:ce I et 13 thémar,ique génétale de la pigce qui traduisent une prepondétance baroque
cette fols-ci son ironie, en lul refusant la satisfaction de pouvoit. i‘ndéniablg.‘ Ngl_:ons en particulier le recours i 1a feinte et & l'erreur d 1dentité, ;.
porter un ju‘gement définitif et en le langant dans un débat interminable procédés )bavrqql"xéé par excellence.“‘. La pie_ce contienl: en Wtre un grand nfymbre

'enlé : . i titre d'exemple, 1l suffit |
sur la vraie nature d'Alidor ? Nous ne saurons jamais s'il est heureux de chasséscroisés et d'enlévements; , :

de quiproquos,
; - d our ravir Angélique
ou malheureux d'avoir perdu Angélique. Est-1il par ailleurs possible de signaler »_].'épisode ol Cléandre yse su.bstitueva Alidor p‘ y
y o C . . . i ! ! e la pigce s'organise &

d'affirmer sans 1'ombre d'une hésitation que le Clindor de L'Illusion . et finit.par se trouver mez & nez ' avec Phyllis! Tout P

comique préfére Isabelle & Lyse ?
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partir d'un renversement de rdles et de personnages oii le paraitre est sans

cesse eu &tat de métamorphose.

Si 1'on accepte lg postulat de Rousset ‘en vertu duquel une structure
baroque engendre nécessairement une 3me baroque (1'inverse pourrait Sgalement
&tre vrai) il s'ensuit que les personnégés qﬁi:s'inséfeht dans cette structure
baroque assument une identit& baroque. En choisissant Alidor comme personnage
exemplaire de la pi3ce, notre propos est de montrer comment il réunit en lui
les conditions ‘et les affrihﬂtssd'un héros baroque.

Jusqu'ici la Ersdition a &té de présenter Alidor comme le premier en date
des héros cornéliens. Serge Doﬁbfovsky a contribué dans une large mesure ki
consolider cefte théarie.” Célle*;i ge 'fonde appaféﬁhént suf ud certain nombre
de critires & la fois internes et externes. Externes, sur foi de Iz dédicace °
anonyme maintes fols citde dans Taquélle I'auteur &crit 3 son interlocuteur
imaginaire ou réel: "C'est de vous que j'ai appris qué 1'amour d'un honnéte
homme doit &tre toujours volontaire, qu'on ne doit jamals aimer en un point
qu'on ne puisse n'aimer pas."6 Nous aurions ici 1'une des premi&res manifestations
du volontarisme cornélien? Critdres internes, sur base de vers tels que:
"Comptes-tumon esprit entre les ordinaires?/ Penses-tu qu'il s'arréte aux
sentiments vulgaires"? (I, 4, v. 201-202). Certes, 1l est difficile d'ignorer
les €léments "cornéliens" (au sens fort et traditiomnel du térme) que 1'on
découvre dans ces deux textes. Toutefois, on court fe risque, par une sorte
de démarche 3 reppurs, d'érudier le personnage d'Alidor dans 1‘6pt1qdé des
"erandes tragédies,” Il m'a dés lors semblé essentiel, afin de libérer Alidor
de ce présupposé méthodolbgique; dé 1'éxaminer dans le cadre et 1l'esprit des
productions de son &poque. Cstte mise entre parenthdses; cetts 'téduction’ '
eidétique, n'a d'autre’but que de promquoif une 8tude plus synchronique de

la piéce.

La Place Royale ou 1'Amoureux extravigant, tel Btait le titreé originel-de

la pigcé. L'épithete "extravagant” d&note d'embl&e 1'absence d'ordre et de
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norme. L'auteur souhaitait selgﬁ toute vraisemblance attire; l'attgn;ion sur
le caractér; peu conformiste d'Alidor. Celui-ci est d'aillguts conscient de:
sa singularité ‘comme- en témoignent 1es vers suivants qu'il adresse # son ami
Cl&andre: "Comptes-tu mon espric entre. les ordinaires?".(I, 2, v. 222). Etre .

aupérieur et qui se sait tel Alidor remplit 1 une des conditions essentielles
de 1'héroYsme en.refusant de se conﬁprmér aux-usages établis. Notons que ce
sont moins: sés actions en elles-mémes .qui importent ici que la conscience -qu'il

poséé&é dé sa supSrdorité naturelle.  Ilise:sent & la fols appelé et\§1u pour

étre différent. Cette attitude rejoint ici la, thématique de 1'ostentation et

le goGt dé:l'insolite éui’caradﬁégisent la.men;glité‘ﬁaquué.7
Par définition 1'oceuvre baroque est ouverte et refuse toute forme dev

cloisonnement moral:ou wocial, Ce trait est mis en vedette .dans la. conception
qu'Alidofrse fait de 1a libert&. Son refus de "pose&der" Angé&lique et‘d;assumet
les obligations du mariage comstitue une revendication de liberté totale. I1

. déclare ainsi hautement: .'"Je veux la liberté dams le milieu des.fers/ Il ne
faut .point servir d'objet qui nous posséde” (1,4, v, 222-224). Ce conflit
int8rieur met aux prises les exigences du moi intime et les prescriptions du
corps social. Dans le méme mouvement Alidor découvre qu'il est "sensible," /
c'est-3~dire vulnérable & la passion, et que l;abcutissement logique de. cette
passion doit né;essainemgn;‘pgsger par l'entremise d'unme institution qu'il
abliorre. Or, accepter la réconciliation de ces deux pdles &quivaudrait 3
sacrifier une liberté qui ne saurait s'accorder avec les contraintes socilales.
Ce refus de la glagu:e, c'est-a-dire d'un univers ol l'homme doit s'engager
dans la tegpgxalité, caractérise non. seulement Alidor mais dle projet:baroque
tout entier, A 1l'inverse du classicisme qui cherche & promouvoir 1'ordre et
un systéme\hiérapghisé, le monde; baroque svexternalise:au change et 3 la
umétamorphose

iy A W ey

, Le drame alidorien

ex8cute autour d'un ngyau de sollicitations diverses.

)

D'un ¢6té s'érige une nature:sentimentale qui n'arrive pas 3 'se~d&tacher de cette
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it "esthétique de la beaut&" gqu'a mise en place M&lite; de 1l'autre, une nature Alidor offre cette réponse désibusée qui amorce une interrogation d'ordre 1|
| fire et indépendante qui s'insurge contre 1'envodtement tentaculaire de la métaphysique: I

| passion. Ce dualisme foncier constitue 1'un des principaux ressorts de la
I J'idoldtre Angélique: elle est belle aujourd'hui,

piice et la tient en suspens jusqu'3 la fin. Par ailleurs, 1'ironie dramatique Mais sa beautf peut-elle autant durer que lui? B
Et pour peu qu'elle dure, sucun me peut—t—ﬂ dire B
jaillit de ce que la libert& d'Alidor ne peut &'affirmer que dans la mesure oil Si je pourrail 1'aimer jusqu'd ce qu'elle expire? 1

, : . @, 4, v, 227-232)
elle nie ce qui la nourrit. C'est dans 1'affrontement de ce moi ‘sent{mental

que se ré&véle et se définit le personnage d'Alidor. Ainei; la quasi obsession Le corps, obj;el‘:' matériel et éph&g":.ev-m;é voit irrémédisblement soumis & 1'érosion
de ces vers concernant Angglique: "Mes pensers ne sauraient m'entretenir qué - du temps. ¥otons ‘que le sentiment aigu du tempus fugit qui habite a.lidories‘,t oa
d'elle,/ Je sens de ses regards mes plaisirs se borumer/ Mes pas d'autre cbté ét»toit-:mt;t 148 3 1'appréhension de la mort, un des grands thiémes bazoq-ueé.g‘ ‘En f
n'oseralent se tourner" (I, 4, v. 214-216). Pourtant, si Alidor veut comserver r,édiliééﬁﬁ nog plus vastes aspirations en ‘cénilres] '1& mort met implicitement en {
E: cette 1iberté si chére c'est contre le regard d'Angélique qu'il devra ia -conquérir. ‘."questw'on 1a. petm.'-mence de 1'amaur et le bgsoin d'absolu que poursuit Alidor. n
I# A 1"inverse de Rodrigue', partagé entre son devoir et son amour, Aiidor oppose:; _En effet, le sentimt. de la finitude v!.em: inexorablemeat mettre un terme a v .
Jﬁj un non résolu 3 1l'esctavage de 1'amour: ™"A tel prix que ce soit, 1l faut rompre tD'ut-'Pl‘Ojét d'une P&mﬂeﬂCe dans ce mende. L }mterrogation 8“3015858 d'Alidor
']i‘ti mes chaines,/ Dé crainte qu'un bymen; m'en Stant le pouveir,/ Fit d'un amour - "prend ainsi ea place dans ce “thestre de 1a precarir."' qui caracx;erise 13
! par force un amour par devoir." (I, 4; v, 222-224). Vers significatifs qui "pﬁriode barnque. Pr:l.vée d ancrage mﬁtaphyaique et rivée a 1 instant, la 1liberté
témoignent de 1'incapacité d'Alidor de s'installer dans 1a permanence. L'a.mour d'Alidor n'a 4! autre chotx que de se tourner vers elle-meme, parfait solipsime
se v'eut ici une passion toujours disponible et préte i de mouvelles éxpériences. ° elle Ee dEbouche sur r.ien.m : L ’ » r'/ :
Dans 1'univers baroque, 1'amour revét un aspect presque ludique; ne g'attachant " Ce refus de 1' H:Lstoire événementlelle et de ia. transcendance ‘est caractéristique :
que pour mieux se détacher et se'reprendre., Comme le moi dont il procéde, le du héros harogue' sana cesse e muvemgnt, ptisonnier de l'i.nstant qui e |
discours amoureux d'Alidor est décentré et sans attaches profondes. $'il est redéfinit 3 chaque instaut, Alidor ‘est la figure méme du cba'“ge“ll En langagé |
capable de s'attacher, Alidor redoute les appits de la femme autant qu'ily * sartrien, {1 faudrait dire qu'sng€ligue représente la tentation de 1'en-sol qui :
est sensib¥e! Il est sans doute vral, comme on a tenté de le ﬁontrér récemment, menace d'englou‘tif ie bbuf%géi-flé iirberté:d'Alidor. A i'mé-t;F de la liberts I
que La Place Royalé constitue dé{3 plus qu'une Sbauche d'une vErité qui . sartrienne, sans cesse cpnda.n;née 3 se répéter, la liberté alidorienne
' réapparaitra dans les pi3ces ultérieurs, 3 savoir que la femme est 1'eflcmtzﬂ:1e.8 est incapable de e';a;racﬁéi 2 'elbl‘e-.mé'mg e~t dg s";élevlser vers un principe p]Tus grand I
| S1 cette théorie est loip d'8tre sans fondement, il faut nSanmoins la situer _qu'elle. De surcrolt, elle porte en e:!.l'e son germe destructeur en refusant de
I dans une perspective plus globale, i savoir le refus du hérds bazaqa e sfg}xv:;r i._{}':it(x;er-:r.jéciproc;:é des“co_ngqi,ence_g et au don de soil. Faute d'assises !
‘I s'inscrire dans un temps historique ou, em 1'occurence dans un engagement marital. fermes, dans 1'univers baroque toute morale est forcément amb1gué.12 Ve sac}‘a.?t "
i C'est précisément 3 ce niveau qu'Alidor différe des personnages des tragédies, qui il est ni vers ol se diriger, Ifs};id-or est condamné su change et 3 un univqr-s |

A la question de Léandre: "Crains-tu posséder un dbjet qui te charme?", multiforme d'ol se trouve exclu tout espoir de salut,
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ce qui d;spingue peut-étre le plus Alidor des grands personnages tragiques.

cornéliens est son manque flagrant de “géndrosit&,” comme en témoignent €loquemment

ces vers d'Angélique:

Tu manques de courage aussi bien que d'amour

Et tu me fais trop voir par ta bizarrerie,

Le chimfrique effer de ta poltronnerie.

Alidor (quel amant!) n'ose me posséder.

‘(IVQZG,.V.¥10967L992)‘
Les Epithites "bizgrrerie,"’"chimérique,f rebagg;cgg lq caraqté;e frégmengé ct:
indécis d'Alidor. Comme nombre; de, personnages baroques 1ivr§§ a ;eurg:ﬁggtasmes
du moment, Alidor méné une existence éﬁcentgég sans aucune pgrggective é;hiqqc,
A l'inverse des héros des tragédies dont ia demarche est volontaire et rectiligne,
celle d'Alidqr est citculg;te. Son probleme est qu 11 ne se connait pas, et ne
poss&de aucun systéme référentiel fixe. D&pourvu de sigpcg 4’ ancrage, i1 va &
la dérive te; un ba;egu emporté par le courant; ceci gxp}igue, entre autres, Bes
nombreux revirements et sautes d'humeur. Etre discontiny, 3 la merci de 1'instant
qui le sollicite, Alidor est par excellence un héros en suspens, .
Les effets de cet univers décentré se wmarquent la plupart du temps par un

comportement ambivalent et duplice. Ses derni@res paroles, qui sonnent presque

comme un d6fi, attestent ce phénoméne de dédoublement en méme temps qu'elles

tévalent 1'influence baroque qui les imprEgne:

Nous feindrons toutefoils, pour nous donmner carriére
Egpour FiEuxdékuiser nous en prendrons un peu,
Mais nous saurons toujours rebrousser en arriZre

Et quand il nous plaira nous retirer du jeu

(V, 8, v. 1514-17, c'est nous
qui soulignons)

Nous sommes loin ici du ptojet de Maitrise d'un Rodrigue ou d'un Horace! Au lieu
d'actes "généreux" accomplis en wie d'une gloire immortelle, nous b;ignoﬂé:daﬁs
che atmoéphére ot dcﬁinentzia:feinfe,‘ie dég@iéement et le Euﬁtérfuge. Tout y '
est trompe-1'oeil et simulacre. Alidor est partout et nullé part, pareil 3 ces

acteurs du th&itre grec qui chéngeaicﬁt sans cesse de masqués. .
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La thematique alidorienne traduit une concept ion du temps et de 1' espace qui
rejoint l'une des preoccupations centrales de 1la mentalité baroque, Ces propos

d' Alidor sont exemplaires a cet egard.

Du temps, qui change, tout,’ les. révolutions

Ne changent-elles.pas:nos résolutions?

Est-ce. une: humeur égale et ferme: que la’ natre?
N'a-t-on point d'autres gonts en un dge qu'en 1'autre?

(I, &, v. 231-34)

On croirait presque;lire Montaigpel Prolongeant 1'iaée: du "bfqnl.e" universel,
AlidﬂrqsiinEQtit dansacn\contexte résolument antiehéroidue. Cet arrét dans le

temps de fait hésiter et: 1! empéche de s'adonner 3 £ond a un projet. Si Alidur'

- est ineapable de se fixer dans la. duxée c'est parce qu'il en recannait 1e caractéte

fuyant et imprévisible.Y Il.s agit moing our lui de la peur de vieillir—-ce sera

plus tard\le.casﬂde Sertorius—-que dfune véritable hantise de l'étosion physique

et mnréle qu'entraineule passage du temps. La question qu'il se pase n’est aytre:
qce celle-ci: aura-t-il demain peur Angé€lique les mémes sentiments qu'il a pour

elle aujourd'hui? L'instabilité de son 8tre trouve:.sa contre—partie’ dansg cellc
du 1angage, son discours se révélant tronqué, sinon ambivalent. Comme 1'a fortr

bien noté un critique.rﬂ- t, de Mglite 3 La Place Royale la valeur de la patole

est constamment mise en doute. Perdant contact avec ce qu'elle pretend signifier,
elle deviént signe tout court, ou mieux, un signifiant vide de tout signifié

Dans l'univers Bérbﬁue, le héros est rarement ce qu'il parait. Sa vie se
déroule comme un spectacle od chacurie de Ges actions est'une pose, simon un d&fi,
Alidor concrétise dans upne large mesure ce‘sortraic, tautfﬁdr ses actions que par
son discours. Aux deux niveaux se révéle un hiatus entre 1'gtre et le paraitre'
Alidor est toujours autre qu; ce qu'il se die. Cette.ambigd!te fondamentale et

1' absence d un systéme éthxque défini canatituent le hetns bsroque dans ce qu 5

a peut-8tre de plus spécifique tout en 1° opposant aux: héros\des tragédies.

Sur le: plan de la chronologie coruelienne, Alidor représente aj la foxa un

P &0

terme et une nouvelle &tape. En effet, si d"un cote 11 actualise le paradigme du
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il héros baroque par son instabilité, de i1'autre 11 amnonce lé héros cornélien par 6

A . .o . = v Ed. Andr& Stegmann, p. 150.
ce vers qul contient en germe les prémisses du projet de Maitrise: "Je vis

' o
-

dorénavant, puisque je vis & wmoi" (V, 8, v. 1507'). C'est ce méme cri de triomphe
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— . 7 o S % 3 p——

qul sera repris et amplifi& par Auguste dams Cinna. Larousse Universicés 19_13"?‘13,- R = :

i FF & 4
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Harriet Ray Allentuch

ually in submissive ignorance and acts this out physically by
locking her in his house in’order to solve the problem of his
personal insecurity. Alidor, for most of the play, would like

to lock Angélique up in some other man's house. Both protagonists
show the same narcissistic mood shifts: depression when they.feel
vulnerable, euphoria when their plans for mastery>of tﬁe fgminine
threat seem to:succeed. Both use Stoic maxims to cover. up
weakness and insecurity.

lzlf Cléandre is an "autre moi-méme,” Philis provides a
variation on Alidor's na?dissism in a feminine key. ‘Before
Alidor's arrival on stage, in an expository scene (I,i), ;he
announces;him by arguing about love with AngéLigge and,sppporting
a defensive attitude .that stresses self-protection and the -
withholding of emotion. Like Alidor, she has a love strategy
that is fostered by a desire to be ensured against emotional
dependence. "L’ éloignement d'aucun ne Sagrait,m'afflige;,f

1. 75.) She uses the same vocabulary as Alidor, and refuses to

be emotionally “tyrannized". Her narcissism, however, differs
from his in being more sympathetically portrayed, more playfully
and wittily expressed, and in finding its rationale in her "
realistic appraisal of the condition of unfreedom she faces as
a wehan. In effect she says: since I have no right to choose

a husband for myself, I shall withdraw all feeling to my own
ego and enjoy playing the role of a coquette who seems to offer
but always withholds love. Even when she accepts marriage to
Cléandre, she never claims to love him. She shows feeling

mainly for her brother—-un autre moi-méme.

Commentaire sur:
"Alidor et le baroque cornélien”
| par Marie-Odile Sweetser
J-P. Dens a disposé rapidement des éléments baro-
ques externes: absence d'unité de lieu, "duplicit§ d'ac~-
tionf;.feinte. prréun(d'identité. enlémemént. D'ailleurs
la dupliecité d'action avouée par Corneille dans l1'Examen
de 1660 n"en est pas une-pour nous, les deux tentatives
d'Alidor pour se libérer relevant.du meéme dessein.
J-P..Dens a;donc. cherché la présence du. baroque
dans le.caractére, la nature profonde d'Alidor. Le trait
le plus marquant:y: est:sans doute la peur: peur d'un change-
ment pOSSiBle dans ses sentiments & 1'égard d'Angéligue,
peur qﬁe celle-ci ne change physiquement et psychologique-
ment avec le temps, peur de s’engager dans, le mariage et
d'en assumer les responsabilités. Il refuse. de perdre sa
liberté, - sa. disponibilité personnelle et d'entrer dans le
cycle des engagemegﬁs:nofmaux de la vie sociale.

Cette attitude de .peur et -de refus peut donc etre

qualifiée de négative. D'autre part, elle indique une con- .

viction intime de la .part du héros qu'il est différent des
autres, supérieur aux autres, comme Arnolphe et Alcgste.
L'égocentrisme ou, selon les termes d'H. Allentuch, le nar-
cissisme sont évidents. Il ne s'agit donc pas d'un héros

montrant-sa force de volonté en face de l'amour, selon les
principes attribués au dédicataire dont Corneille se mogue

gentiment dans 1'E itre, mais d'un énpi—héros. essentielle-

ment faible, qui a recours & la feinte-et 3 la trahison.

Il assimile la pengonne aimée a un objet qu'il prétend don-
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ner & un ami: il combine ainsi le réie du jeuné premier et
du traitre des premitres comédies, ce qui fournit une vari-
ante inattendue et surprenante au schéma des piéces précé-
dentes.

Le refus de la responsabilité psychologiqué et morale
vis-a-vis d'Angélique fait d'Alidor un libertin, un exemple
q‘incthtEhée baroque,; son refis du’mariagé et des nérmeé‘
sociales, un révolté, un contestataire de 1'ordre monar-
chique en train de s'instatrer sous Touis XIII et Riche-
lieu. On peut donc voir en lui- une inéarnstion de’ 1'esprit
baroque. On ne peut pas parler de victoire & la fin de la
piece puisgue c'est AngéiiQhe qui prend la décision de le
refuseri s'il se vante d'&tre liltire dans les stances; ¢'est
pour masquer sa défdite: il aboutit en fait au libertinage.

Le "chahge", omniprésent dans les comédies, & une
double valeur, positive et négative, négative dans le: cag
4'Alidor, alors qu'il étaitjpositif dans les premlsres comé-

dies ol le protagoniste se convertit 2 1'amour et au mari-

age.

La'‘'situation d'Alider n'est pas nouvelle dans la co= -

»;

médie cornélienne: c'était aussi celle de Célidée, mais .

- -
dans la Galerie du' Palals, 1'épreuve tourhait biens lali

Jeune fille hésitante reconnaissait la profondeur decso
amour, cette reconnaissance aboutissait & une réconci

tion. Elle estvici impossible: Alidor s'est aliénd fhE

lique par ses feintes et sa trahison.
Du point de vue dramaturgique, on-asgiste ‘X ufie’d

lution. Le jeune premier assume 'le rdle du traltre oy da

valet fourbe, comme l'a montré A, Rathé. Le fait que c'es
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lui qui prononce le mot de la fin le met sur le méme plan

que d'autres personnages franchement comiques: la Nourrice

de Mélite, la mére de la Galerie du Palais, Amarante. Mo-
liére utilisera le m&ﬁé‘prqcédé. qonfirﬁation de sa valeur
comique. Enfin, le iangage des stance#. mi-noble, mi-fami-
lier, signe de décalage, indique la .dégradation du person-
nage. : :

J. Rousset a noté la présence de baroque et d'anti-

baroque dans le thédtreé de Corneille (La Littérature de

1'dge baroque, p. 218). Le-bsroque.ﬁe semble relever d'une
reprégentation des modes et des mépfélités de 1'époque.
Harold Knutson a justement noté dans son article "Cor-
neille's Early Comedies: Variations in Comic Form" (gggf
neille Comigue, Biflio 17, p. 37) ce%:aspect "comédie de
moeurs”. Mais cette représentation est donnée sur un mode

“o

ironique, parodique, certainement humd?istique Llauteur se

sépare de ses personnages: son jugement lucide et amusé, son

ironie moqueuse, sa distanciation me paraissent montrer que
‘éme de Corneille n'était’pas une .Ame essentiellement ba-
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| est 'ambition, le goit de la gloire, mais non I'héroisme,
| sil'on entend par la un sacrifice capable de transformer
| Létre. Ils ne savent ni sortir d’eux-mémes ni se dépas-
sgor. Ils ne sont héros qu'au sens donné au mot dans
& tout-venant de la production littéraire, roman ou
théatre, des personnages princiers animés de passions
tenues pour nobles : amour, vengeance, ambition.
Héros de I'écrivain Corneille, plutdt que héros
cornéliens, :

Ll cicl

Aprés la mort du cardinal, Louis XIII avait supprimé
les pensions aux gens de lettres : « Nous n’avons plus
affaire de cela». Nombre d’écrivaing se trouvaient
rendus & une liberté besogneuse. La Nouvelle allégo-
rigue de Furetiére expliquera bientt comment chacun
s’en alla chercher fortune ou il put, se mit aux gages
de la reine de Suéde, des comédiens ou des libraires.
Années dures pour la République des Lettres, qui
finira sans trop oser le dire par regretter dans le
ministére de Richelieu la belle époque.

 Le nouveau régime traita Corneille beaucoup mieux

| que la plupart de ses confréres. Est-ce en raison de sa
gloire? ou sous d’autres influences? Toujours est-il que
Mazarin lui attribua, spontanément, dit le poéte, une
pension. Le bénéficiaire manifesta doublement sa
gratitude : par un Remerciement, par la dédicace de
Pompée. Au reste I'étoile de Mazarin avait monté.
11 avait su opposer aux Importants une résistance

| souple mais efficace. Il apparaissait bien que les grands
ne prendraient pas le pouvoir. Le Cardinal italien,

aussi manceuvrier que son prédécesseur était cassant,
venait de se saisir pour vingt ans des fonctions de
premier ministre et du cceur de la Reine.

Corneille s’orientait vers une situation malherbienne
de poete officiel. L’Académie le tenait encore al'écart,

alléguant qu'il ne résidait pas a Paris : il ne devait
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« Le Menteur. »

étre élu qu’a sa troisiéme candidature. Mais une
lettre des plus flatteuses signée Louis (1645) lui
demandait des vers & la gloire du roi défunt : « J'ai
cru que pour rendre cet ouvrage parfait, je devois
vous en laisser 'expression... Je juge que pour éterniser
la mémoire de votre Roi, vous prendrez plaisir d’éter-
niser le zéle que vous avez pour sa gloire... » En 1647
Mazarin allait lui commander une comédie & machines.
D’autre part, la publication en recueil de ses (Euvres
(1644-1648) achevait de lui assurer la premiére place
Earn:u les écrivains de théatre. Il était dans une période

eureuse : le Menteur se joue la méme saison que
Pompée; La Suite le méme hiver que Rodogune

(1643-1644 et 1644-1645).

"N

La comédie avait peu produit depuis L'Illusion,
Quelques piéces d’observation de Claveret s’inscri-
vaient dans la tradition inaugurée par Mélite. Du Ryer
traduisait Plaute et les Italiens, jalonnant une des
voies qui allaient conduire & Moliére. Mais 'innovation
de cette période résidait ailleurs : en adaptant les
comédies espagnoles, Rotrou et d'Ouville langaient
une mode qui allait durer vingt ans.

Corneille s’y rallie. Il taille trés librement dans
la Verdad Sospechosa d’Alarcon en ayant soin de
transporter 'action en France, ce que d'ordinaire ne
font pas ses confréres, soucieux au contraire d’exo-,
tisme. Sa pidce vaut donc par son réalisme national,
ses évocations du Paris contemporain et des mceurs
francaises.

Des jeunes filles non romanesques parlent d’elles-
mémes comme d’une marchandise périssable :

Chaque moment d’attente Ste de notre prix
Et fille qui vieillit tombe dans le mépris...
Sa défaite est ficheuse & moins que d’étre prompte.
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